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POWROT DO PRZESZtOSCI -
CHWYTY RETORYCZNE W RETROKRYMINALACH
MARCINA WRONSKIEGO

Kryminaly retro to gatunek wychodzacy naprzeciw potrzebom wspdlczesnych odbiorcow
literatury popularnej. Z jednej strony siega po utarte i dobrze znane schematy intrygi,
z drugiej strony wykorzystuje atrakcyjny dla czytelnika kostium historyczny. Przedstawiane
w powieéciach dwudziestolecie miedzywojenne, to okres niepokoju, politycznych konfliktow
i przemian spolecznych. Czas, cho¢ odlegly, to jednak bliski wspélczesnemu odbiorcy. Kultura
lat dwudziestych i trzydziestych nie przestala fascynowa¢ do dzi$ i z powodzeniem odzywa
na kartach popularnych kryminaléw. Autor stara si¢ przekona¢ publicznos$¢, ze jego utwo-
ry sg interesujace i wiarygodne, ale nade wszystko zacheca do zakupu swoich ksiazek. Celem
niniejszego artykulu jest prezentacja mechanizmoéw retorycznych stosowanych przez lubel-
skiego pisarza retroopowie$ci Marcina Wronskiego zaréwno w budowaniu wlasnego etosu jak
i w wypowiedzi artystycznej. Nalezy podkreéli¢, Ze wspolczesny tworca literatury popularne;j
przestal by¢ dla czytelnikow anonimowy i Zeby skutecznie przekonywa¢ do swych utworéw,
musi takze przekona¢ publiczno$¢ do siebie.

Return to the past — rhetorical devices in Marcin Wronski s retro crime
novels

Retro crime novel is a genre which meets the needs of a contemporary reader of popular fiction.
On the one hand, it uses well-known and popular models of intrigue, but, on the other hand,
it makes use of a historical costume, which is highly attractive for the reader. The interwar
period, which is presented in a number of novels, is the time full of chaos, political conflicts
and social change. Although this period is distant in time, it seems to be particularly close to
a contemporary reader. The culture of the 20s and 30s has been constantly fascinating. What
is more, it is experiencing a major revival in popular crime books. The author tries to make his
reader believe that his books are interesting and plausible but above all he wants to persuade
him to buy these novels. The aim of this article is to present rhetorical devices used for building
ethos and artistic expression by Marcin Wronski - a retro novelist from Lublin. It should be
highlighted that a contemporary writer of popular fiction has stopped to be anonymous and in
order to successfully persuade the reader to read his or her books the writer has to convince the
reading public to him- or herself.

POWROT DO PRZESZtOSCI... 79



1. Wprowadzenie

W ostatniej dekadzie mozna zauwazy¢ wzrost zainteresowania epoka przed-
wojenng. Aby uswietni¢ 90. rocznice odzyskania niepodleglosci, Muzeum Historii
Polski zorganizowato w Zamku Krolewskim w Warszawie wystawe pt. Dwudzie-
stolecie. Oblicza nowoczesnosci*. Ekspozycja przenosita zwiedzajacych do wielona-
rodowej i wielokulturowej II Rzeczpospolitej, ukazujac jej skomplikowana sytuacje
polityczng i problemy ekonomiczne, ale takze barwne zycie kulturalne i obyczajowe.
Autorzy wystawy zaprezentowali epoke jako czas wielkich przemian, m. in. rodza-
cej sie kultury masowej, w sposob obiektywny godzac sentymentalng i apologetycz-
ng legende miedzywojnia z jej czarnym odpowiednikiem. Dwudziestolecie stato si¢
réwniez przedmiotem refleksji naukowej badaczy uczestniczacych w ogdlnopolskiej
konferencji Sensacja w dwudziestoleciu miedzywojennym (prasa, literatura, radio,
film)?, koncentrujacej uwage na procesach zmian w komunikacji i kulturze, ktére
przyczynity sie do rozwoju sensacji jako kategorii estetycznej, socjologicznej oraz
antropologicznej. Ponadto artystyczne nawigzania do epoki sg widoczne w kinie
i w teatrze: rok 1920 Bitwa Warszawska stanowi temat najnowszego filmu w rezyse-
rii Jerzego Hoffmana, a przedwojenne kabaretowe i filmowe szlagiery staty si¢ pod-
stawg spektaklu Teatru Studio Buffo pt. Tyle mifosci.

Fascynacja dwudziestoleciem miedzywojennym znajduje odzwierciedlenie row-
niez w literaturze popularnej, a w szczegélno$ci w modnym nurcie retrokryminatow.
Kostium historyczny w opowieéciach o zbrodniach pelni rézne funkcje. Po pierw-
sze, moze stanowi¢ pretekst do krytyki wspolczesnosci (wariant historyzmu maski).
Po drugie odgrywa role dekoracyjng - sprowadzany do efektu dawnosci, stanowi
atrakcyjne tlo fabularne. Po trzecie moze by¢ proba rekonstrukeji, subiektywnym
odtworzeniem rzeczywisto$ci minionej w celach poznawczych, popularyzatorskich
czy ludycznych. Moze réwniez wyrazaé stanowisko autora wobec wydarzen histo-
rycznych i ocala¢ od zapomnienia fragment dziejow. Niezaleznie od intencji twdrcy,
wykorzystywanie kostiumu retro wymaga nie tylko znajomosci prezentowanej ma-
terii, ale przede wszystkim przekonania czytelnika do swojej wiedzy i wizji. Analiza
literatury i literackosci — bytow fikcjonalnych, ktérych perswazyjnosé bywa zawod-
na (poza utworami tendencyjnymi, parenetycznymi czy dydaktycznymi), z wyko-
rzystaniem instrumentarium retorycznego, moze budzi¢ watpliwosci, jednakze

1. Wystawe mozna bylo oglada¢ od 11.11.2008 - 1.03.2009.

2. Konferencja odbyta si¢ w Lublinie 20-21 wrzes$nia 2010 roku. Organizatorzy: Wyzsza Szkola Przedsie-
biorczoéci i Administracji w Lublinie oraz Wojewoddzka Biblioteka Publiczna im. Hieronima Lopacinskiego
w Lublinie
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pozwala wlaczy¢ w obszar refleksji takze zjawiska pozaliterackie.

Jak sie wydaje, utwor literacki mozna traktowac jako komunikat retoryczny, kto-
ry jednoczesnie stanowi cel i narzedzie perswazji. Nalezy zatem wyr6zni¢ dwa po-
ziomy retorycznego oddzialywania: w sensie szerokim - metaperswazje, poniewaz
istotag komunikacji pisarza z audytorium jest naklonienie do przeczytania (zakupu)
utworu-komunikatu oraz w waskim - mozna wskaza¢ tre$ci perswazyjne wpisane
w dzielo artystyczne (np. okreslong wizje §wiata, propagowane postawy). Najczes$-
ciej badacze koncentruja uwage na ,,dydaktyzmie immanentnym” (Martuszewska
1998: 78), analizujac potencjal retoryczny dzieta, czy poszczegdlnych gatunkdw lite-
rackich. Opis mechanizmow literackiej metaperswazji wystepuje rzadko, poniewaz
sytuacja w ktdrej nadawca (pisarz) wyglasza swoj komunikat (ksigzke) przed audy-
torium (potencjalnymi czytelnikami) w praktyce raczej sie nie zdarza (najblizsze
temu jest odczytywanie przez autora fragmentdw ksigzek w mediach lub na spotka-
niach autorskich czy nagranie audiobooka np. Marek Krajewski Dzuma w Breslau).
Specyfika metakomunikacji jest przestrzenne i czasowe rozdzielenie jej uczestni-
kéw - albo odbiorcy bezposrednio obcuja z komunikatem, albo nadawca nawigzuje
wiez z publicznoscig. Spoiwem scalajacym trzy fundamentalne skladniki procesu
komunikacji moze by¢ etos autora - budowany zaréwno podczas kontaktéw pisarza
z audytorium, jak i uobecniany w dziele literackim na poziomie inwencji, dyspo-
zycji i elokucji. Jak pisze Marek Skwara (2010: 263), analizujac uwagi Volkmanna
o etosie:

Nie mozna dyskutowac o ethos oratora bez uwzgledniania jego osoby i tekstow, ktére
wygtosit. I to wlasnie ethos jest ksztattowane w psychice odbiorcow-stuchaczy dzigki
pewnej wspélnocie uczuciowej, tgczgcej nadawce i odbiorcéw.

Celem niniejszego artykulu bedzie przeanalizowanie, jakie chwyty retoryczne
wykorzystuje Marcin Wronski - autor retrokryminatéw z Lublinem w tle, w budo-
waniu etosu pisarza w relacjach z audytorium oraz w powiesciach.

2. Wybor konwencji

Wrystapienie lubelskiego pisarza z cyklem o $ledztwach komisarza Macie-
jewskiego, wigze sie z popytem czytelniczym na powiesci osadzone w historycznych
realiach. Zdaniem Umberto Eco (2008: 17) ,,(...) autor intrygi — podobnie jak Ary-
stoteles, ktory taczyl problemy Poetyki i Retoryki — musi wiedzie¢, czego oczekuje
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jego publiczno$¢.” Captatio benevolentiae czyli zdobywanie przychylnosci stucha-
czy rozpoczyna si¢ juz na etapie wyboru konwencji gatunkowej. Kryminal retro to
gatunek, ktory od konca lat dziewiecdziesigtych minionego wieku zrobit ogromna
kariere wydawnicza w Polsce. Pionierem tej formuly fabularnej jest Marek Krajew-
ski, autor serii o zbrodniach w Breslau. Do pisarzy siegajacych po gatunek nale-
z3 takze: Artur Gorski, Konrad Tomasz Lewandowski, Pawet Jaszczuk i Krzysztof
Mackowski. Rodzime zainteresowanie zbrodniami z przeszlosci wpisuje sie w ogdl-
no$wiatowg mode na utwory z historiag w tle, czego dowodem moze by¢ ksigzka
noblisty Johna Maxwella Coetzeego Mistrz z Petersburga, w ktdrej detektywem jest
Fiodor Dostojewski.

Powies¢ kryminalna ewokuje zakodowang w niej specyficzna wizje $wiata op-
artg na potocznym prze$wiadczeniu, Ze zbrodnia powinna zosta¢ ukarana. Oprocz
»toposopodobnego charakteru” (Martuszewska 1998: 84) zalozen myslowych wpi-
sanych w te odmianeg literatury, w wariancie retro uksztaltowanie topiczne posiada
takze tlo historyczne. Obraz dwudziestolecia miedzywojennego, skonstruowany jest
w zgodzie z kryminalng konwencja i wspottworzy kreacje swiata zdominowanego
przez zbrodnie. Tym samym stanowi konfrontacje z sentymentalna, ,,ztotg” legen-
dg dwudziestolecia, wedle ktdrej nawet przestepcy przestrzegali swoistego kodek-
su etycznego (Por. Chomiuk 2011). Zestawianie pozytywnych i negatywnych stron
epoki wpisuje si¢ krag wspolczesnych odczytan czaséw przedwojennych w duchu
obiektywizmu, zaproponowanego na przyktad przez autoréw wystawy Dwudziesto-
lecie. Oblicza nowoczesnosci.

Ponadto powroty do kryminalnej przesztosci swiadczg o tym, Ze przemiany
historyczne, spoleczne i kulturalne fascynuja wspodlczesnego czytelnika literatury
popularnej. Przedstawienie przedwojennego $wiata, proby oddania atmosfery umy-
stowej epoki, a takze pokazanie dawnej propagandy patriotycznej i prasowej staja
sie magnesem silniej przyciggajacym publicznos¢, niz sama zagadka kryminalna.
Czytelnika nie interesuje juz tylko ,kto zabil”, ale jaki wptyw na wydarzenia mia-
ty miejsce i czas dokonania przestepstwa, dlatego akcja retrokryminatéw toczy sie
w konkretnych polskich miastach. Tto zdarzen stalo si¢ tak samo wazne jak intry-
ga. Przykladem potwierdzajacym te teze jest duza popularno$¢ szwedzkich pisarzy
Henninga Mankella oraz Stiega Larssona, ktorzy w swych kryminatach poruszaja
tematy spoleczne i analizujg przemiany zachodzace w panstwie oraz mentalnosci
obywateli. Historie retro dodatkowo przenosza czytelnika w przeszlos¢ i ukazuja
ponadczasowe motywy zbrodni i proby dazenia do sprawiedliwosci. Paradoksal-
nie to, co historyczne i dawne, dla odbiorcy literatury popularnej stalo si¢ aktualne
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i pozadane.

Konwencje gatunkowa mozna traktowa¢ jako miejsce wspodlne dla intencji au-
tora i oczekiwan odbiorcy. To odpowiedz na potrzeby, fascynacje oraz zaintereso-
wania czytelnikow i pierwszy etap budowania wspoélnoty komunikacyjnej. Oscylo-
wanie miedzy zabiegami wlasciwymi produkgji literackiej (dobor tematu i uktadu
kompozycyjnego) a wzgledem na oryginalnos$¢ (narracja, fabuta, jezyk), pozwalaja
poréwnac pisarza do profesjonalnego moéwcy i interpretowac jego tworczos¢ z per-
spektywy retoryki.

3. Etos pisarza

Formuta kryminatu retro narzuca autorowi atrakcyjne czytelniczo przedstawie-
nie dawnych realiow, w ktorych jest osadzona akcja. Odwotywanie si¢ do przeszto-
$ci wymaga od pisarza wiedzy historycznej, topograficznej i obyczajowe;j.

Dopowiedzmy tu od razu, historia w tym nurcie literatury jest nie tyle opowiada-
na, co uzywana, a punktem wyjscia owych uzy¢ jest taka koncepcja relacji tgczgcych
przesztos¢ ze wspolczesnoscig, w ktorej przybiera ona ksztalt magazynu wqgtkow
i rekwizytéw. Zas sposoby czerpania z ich bogactwa wpisujg sie w zatozenia wspot-
czesnej kultury repetycji, w ktérej lubiane jest to, co juz znane, a jednoczesnie to, co
znane przybiera coraz to nowe formy sequeli, prequeli czy remake' 6w (Chomiuk 2011:
w druku).

Powieéci z omawianego gatunku to nie tylko historie bohateréw i zbrodni, ale
takze opowiesci o przedwojennych miastach. Moga zainteresowa¢ mito$nikéw opi-
sywanego regionu, najczesciej czytelnikéw krytycznych, poszukujacych prawdy hi-
storycznej i przykladajacych wage do detali. Przekonanie odbiorcéw do twdrczosci
autora wigze si¢ zatem z wiarg w jego literackie i historyczne kompetencje. Dlate-
go wazny staje si¢ etos pisarza, ktory stanowi emocjonalny pomost miedzy méwca
a odbiorcami (Lausberg 2002: 147). Jak pisze Dorota Gostyniska (2003:19) to nieod-
faczny sktadnik wypowiedzi. ,,Nawet wbrew woli méwcy, jakim go widza i slysza,
takim go piszg.”

Etos jest terminem wielofunkcyjnym i wieloznacznym (Skwara 2010: 249),
uzywanym ,rownoczesnie w wielu roéznorakich, nie zawsze definiowanych zna-
czeniach” (Grad 1987: 111-113). Jako pojecie retoryczne ewoluowato przez wieki,
a jak dowodzi Marek Skwara (2010:274) wspotczesne polskie podreczniki retorycz-
ne, nie opisuja w petni istoty zjawiska i jego ztozonosci, koncentrujac sie gtéwnie na
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rozwazaniach Stagiryty. W teorii Arystotelesa zaufanie stuchaczy, ktdre jest jednym
z warunkow przekonania publicznosci, méwca moze zdoby¢ dzieki ,zyczliwosci,
szlachetnosci i rozsagdkowi” (Arystoteles Retoryka 1377b 5-10). Zdaniem filozofa
charakter retora rowniez wplywa na wiarygodno$¢ jego argumentéw (Arystoteles
Retoryka: 1356a 5-15). Filozof pisal:

wiarygodnosé zalezy przeciez w duzej mierze (...) od tego, jakie nastawienie okaze
sam mowca i jak osqdzg jego nastawienie do siebie stuchacze i jakiemu nastawieniu
ulegng oni sami” (Arystoteles Retoryka: 1377b 25-30) A ,wiarygodnos¢ uzalezniong
od nastawiania stuchaczy osigga si¢ wowczas, gdy mowa powoduje ich wzruszenie”
(Arystoteles Retoryka: 1356a 5-15).

Konstruowany przez pisarza retrokryminaléw etos petni funkcje perswazyjna
i ma za zadanie potwierdzi¢ wiarygodnos¢ autora oraz zyczliwe usposobi¢ publicz-
nos¢. Psychologowie spoleczni (Kenrick, Neuberg, Cialdini 2002: 192) wyrdzni-
li trzy wspodlczesnie pozadane cechy wizerunku, ktére mozna poréwnac do zalet
moéwcy wymienionych przez Arystotelesa. Kompetencja moze odpowiada¢ rozsad-
kowi, sympatia zyczliwo$ci, a wysoki status spoleczny i wladza szlachetnos$ci. Na
potrzeby niniejszego artykulu pojecia etos i wizerunek bedg stosowane zamien-
nie [cho¢ autorka ma §wiadomo$¢ réznic miedzy image a ethos (Jaroszynski C. i P.
Jaroszynski 2008: 47)]

Analizujac wizerunek kreowany przez pisarza Marcina Wronskiego, mozna
dostrzec dbato$¢ o eksponowanie wszystkich wymienionych cech. Gléwnymi na-
rzedziami autoprezentacji wykorzystywanymi przez pisarza sa: strona interneto-
wa, blog, profil w portalu spoleczno$ciowym Facebook, liczne wywiady i spotkania
z czytelnikami, a takze sylwetki na oktadkach ksigzek. Wspolczesny pisarz literatu-
ry popularnej nie moze pozosta¢ osobg anonimowg. Zeby przekona¢ publiczno$¢ do
swoich ksigzek, musi przede wszystkim zdoby¢ jej zaufanie oraz sympatie.

3.1. Kompetencja

W przypadku Marcina Wronskiego jednym z zabiegéw budujacych wia-
rygodno$¢ pisarza jest wyliczanie rol zawodowych, w jakich wystepuje badz wy-
stepowal. Byl nauczycielem, dziennikarzem, felietonistg, autorem programow ka-
baretowych. Jest absolwentem polonistyki, literatem z dorobkiem artystycznym
(debiutowal w latach 90.), redaktorem, ale przede wszystkim ,zdeklarowanym
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lublinianinem”, pasjonatem historii swojego miasta (Wronski 2007; 2008). Wymie-
niane w notach biograficznych role sg wylacznie zawodowe. Prézno szuka¢ infor-
macji na temat zycia prywatnego — pisarz nie przedstawia sie jako maz, ojciec czy
wlasciciel zwierzat. Postugujac si¢ toposem zawodu (Lausberg 2002: 224), buduje
spojny wizerunek profesjonalisty, ktdry zdobywal umiejetnosci wykonujac zajecia
w réznym stopniu zwigzane z literaturg. W wywiadach pisarz prezentuje si¢ jako
autor-praktyk, polonista, redaktor, a nawet krytyk literatury. Na przyktad w rozmo-
wie z Filipem Modrzejewskim diagnozuje popularnoé¢ kryminatu retro:

Nie jest to popularny poglad, ale fenomen popularnosci kryminatu retro, podgatunku
bardzo historycznego i topograficznego, upatruje w zuzyciu sig, a zarazem wiszgcej
w powietrzu potrzebie kontynuacji tzw. literatury matych ojczyzn. To nie jest tylko
tak, ze niemata grupa pisarzy pozazdroscita Markowi Krajewskiemu; moim zdaniem
zdecydowali odbiorcy i ich chec czytania o malej i wielkiej historii w niezobowigzujg-
cej formie. (Wronski 2010)

W krétkiej wypowiedzi Wronski, stawiajgc interesujacg teze literaturoznawcza,
mimochodem komplementuje czytelnikéw, nobilituje wlasng twoérczos¢ i odcina sig
od zarzutéw o nasladowanie Marka Krajewskiego.

Wiarygodno$¢ pisarza ma wzmacniaé eksponowanie zwigzkoéw z opisywanym
przez niego Lublinem. To nie tylko jego rodzinne strony, ale przede wszystkim
obiekt zainteresowania, poszukiwan, inspiracji. Autor przedstawia historie miasta,
poniewaz jest nim zafascynowany i chce podzieli¢ si¢ swa pasja z publicznoscia.
Wybdr perspektywy hobbysty wydaje sie korzystny z punktu widzenia dzialan per-
swazyjnych, poniewaz pisarz ujawnia swoje emocjonalne i intelektualne zaangazo-
wanie w temat, dzieki czemu audytorium moze oceni¢ go jako uczciwego i auten-
tycznego. Perspektywa pasjonata stwarza szans¢ budowania relacji z publicznoscia
opartej na wspolnocie zainteresowan. Odwolujac si¢ do Arystotelesa mozna uznad,
ze jest sposobem na okazanie pozytywnego nastawienia mowcy i probg zdobycia
przychylnosci czytelnikéw. Na okladce najnowszej powiesci Wronski przekonuje:

(...) osobiscie jednak szukam pretekstu do grzebania w przesztosci i odkopywania
wlasnych korzeni. Szukam tego polsko-zydowskiego miasta, ktorego nie dane mi byfo
zobaczy¢, a dzigki temu, Ze o nim pisze, odnajduje réwnie zafascynowanych czytelni-
kow, historykéw, badaczy, amatorow... To oni przekonujg mnie, Ze warto dalej pisac,
wiec pisze, bo mam dla kogo. (Wrotiski 2011).
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W cytowanym fragmencie pisarz wylicza grupy oséb, ktore podzielaja jego pasje
i doceniajg prace. Wymienienie przypadkow szczegdétowych poteguje wrazenie, ze
proza pisarza znajduje uznanie licznych odbiorcéw, a on sam ma juz ugruntowa-
ng pozycje na rynku literackim. Oméwiona indukcja moze prowadzi¢ odbiorce do
konformistycznego wniosku — warto dalej czytaé, bo robig to inni (wszyscy).

Istotnym rekwizytem kompetencji, wykorzystywanym przez autora, wy-
daje si¢ rowniez prowadzony przez niego ,niedziennik”. Blog anonsowany przez
Wronskiego jako przestrzen ,,normalnej komunikacji” (Wronski 03.2008) z czytel-
nikami, pelni przede wszystkim funkcje autopromocyjna. Wypowiedzi pozornie
nieodnoszace si¢ do pracy pisarza, zawieraja wiele pozytywnych informacji na te-
mat jego tworczosci. Na przyklad z wpisu Siedlce po 10 latach, rozpoczynajacego
sie refleksja na temat niecheci do podrézowania (bliskiej Markowi Krajewskiemu),
mozna wyczytaé, ze komisarz Maciejewski spotkal si¢ z mitlym przyjeciem i przy-
chylnymi recenzjami siedleckich czytelnikéw i dziennikarzy. Przy okazji autor
wspomina wcze$niejsza wizyte zwigzang z premierg antologii opowiadan Od nowa,
dzigki czemu eksponuje swoje doswiadczenie literackie.

Obok wpisow, ktére mozna nazwaé osobistymi, wystepuja takze artykuly
i minieseje dotyczace Lublina. Charakteryzujg sie one skrupulatnoscig i rzetelnos-
cig. Pisarz powoluje si¢ na historyczne zrédla (na przyklad prezentuje statystyke
policjantéw poleglych na stuzbie w dwudziestoleciu miedzywojennym i wspolczes-
nie, Kryminalnie i statystycznie), przypomina znanych lublinian (np. Lubelski tygiel;
Lewactwo, prawactwo i Web 2.0), przybliza miejsca wazne dla akcji powiesci (Magia
Grodziska, Wojna pomnikowa, Pierwszy lubelski kryminat). W ten sposéb Wron-
ski pokazuje, ze Lublin jest istotnym kluczem do jego twdrczosci, chociaz pisarz
chcialby, aby miasto pozostawalo ,,0 pét kroku za bohaterem” (Wronski 26.08.2011).
Cho¢ wypowiedzi majg charakter informacyjny i poznawczy, dominuje w nich
autopromocja.

Wizerunek profesjonalisty budowany jest z jednej strony poprzez dobdr tema-
tow wypowiedzi, a z drugiej przez jezykowa strone bloga, pisanego z dowcipem
i ironig. Wybor narracji zblizonej do eseju ksztattuje obraz pisarza-erudyty, dobrze
zapoznanego z materig historyczng. W wywiadach podkresla, ze pisanie o Lublinie
wigze sie z lekturg monografii naukowych, poszukiwan w archiwach i konsultacji
z ekspertami (Olszewski 2011; Wronski 2010). Dzigki nieoficjalnemu charakterowi
bloga, zawarte w wypowiedziach tresci perswazyjne nie sa nachalne. ,Niedziennik
autora” wspéttworzy image profesjonalisty skoncentrowanego na pracy literackiej,
niestrudzonego archiwisty zglebiajacego tajemnice Lublina oraz blyskotliwego
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komentatora. Liczne nawigzania do swoich utworéw, cytaty z ksigzek o Maciejew-
skim, ktore staja si¢ pretekstem do snucia réznych rozwazan, maja by¢ zacheta dla
czytelnika do rozpoczecia lub kontynuacji przygody z komisarzem.

Elementem potwierdzajacym profesjonalizm sg zamieszczone na stronie inter-
netowej pisarza informacje o nominacjach kryminatéw do prestizowych nagréd
literackich (Nagrody Wielkiego Kalibru przyznawanej przez Stowarzyszenie Mito$-
nikéw Kryminalu i Sensacji ,,Trup w szafie” oraz Instytut Ksigzki oraz Paszportu
»Polityki”), a takze wiadomo$¢ o przyznaniu Wronskiemu honorowego tytutu Bene
Meritus Terrae Lublinensi (Dobrze Zastuzony dla Ziemi Lubelskiej). Powolujac sie
na uznanie, ktérym cieszg si¢ wymienione wyroéznienia, pisarz nie wprost chwali si¢

swoim sukcesem.

3.2. Sympatia

Kreowanie wizerunku osoby sympatycznej i zyczliwej jest mozliwe dzieki bu-
dowaniu z odbiorcami relacji opartej na szacunku. W przypadku pisarza wazna
role odgrywajg spotkania autorskie, stwarzanie okazji do bezposredniego kontak-
tu z czytelnikami. Marcin Wronski nie tylko promuje swoje utwory, ale réwniez
bierze udzial w réznych wydarzeniach kulturalnych m.in. lubelskiej ,,Nocy kultu-
ry”, »,Miescie poezji”, krakowskim ,Wielkim Nocnym Czytaniu” czy darfowskim
»Lecie z Dobra Ksigzka”. Pisarz anonsuje spotkania (strona internetowa, Facebook)
oraz zaprasza na nie czytelnikéw. Dowodzi to jego otwartoéci na dialog i zmniej-
sza dystans miedzy tworca a audytorium. Informowanie o waznych wydarzeniach,
zamieszczanie relacji, zdje¢ i materialéw multimedialnych, a takze udostepnianie
wywiadow stwarza odbiorcom szanse poznania i ,polubienia” tworcy postaci komi-
sarza Maciejewskiego. Waznym elementem autopromocyjnym jest zaangazowanie
pisarza w komentowanie wpiséw — pytania czytelnikdw nie pozostaja bez odpowie-
dzi, co nalezy uzna¢ za dowdd szacunku. Okazja do zdobycia sympatii szerszej pub-
licznosci sg przede wszystkim wywiady, w ktdrych Wronski zdradza kulisy pracy
pisarza.

Nie moge pozwolic¢ sobie na to, by pisac tylko wtedy, gdy mam dobry humor. Pracuje
nierzadko po 12 godzin dziennie. Mozna to poréwnac do prowadzenia jednoosobowej
firmy, gdzie sq i zlecenia, i terminy, i negocjacje, i poprawki - czyli proza zycia, nie zas
zadne liryzmy, czy porywy duszy. Ale jako prozaik w prozie doskonale sig odnajduje.
(Bozko 2009)

POWROT DO PRZESZtLOSCI... 87



Wrykorzystujac analogie pisarz unaocznia czytelnikom trud swojej pracy. Mo-
wiac o problemach finansowych, po$wieceniu czasu i energii (Choro$ 2009) oraz
zrywajac z mitem natchnionego artysty, pisarz wykorzystuje strategie ingracjacji
i kreuje podobienstwo do swoich réwnie zapracowanych odbiorcéw, ktérym do-
starcza rozrywki (Por. Kenrick, Neuberg, Cialdini 2002: 196). Tworzy w ten sposéb
plaszczyzne porozumienia opartg na wspolnocie trosk dnia codziennego i identyfi-
kuje si¢ z audytorium.

Wspolnote odbiorcow prozy Wronskiego tworzg jednak rézni czytelnicy.
Na pytanie o kontrowersje woko! wizji historii przedstawionej w powiesci A na imig
jej bedzie Aniela pisarz odpowiada:

(...) mam wrecz przerazajgce wrazenie — przerazajgce w sensie budowania wizerunku
medialnego — ze wszyscy mnie lubig. Pani wicewojewoda z listy PO bywa na moich
spotkaniach autorskich, pan z SLD cieszyt si¢ bardzo, Ze dzigki postaci Zakrzewskiego
tak mito i barwnie odmalowatem przedwojenng lubelskg lewicg. (...) Prezes pewnej zy-
dowskiej fundacji dostrzegl, ze bez zafalszowan odmalowatem przedwojennych lubel-
skich Zydéw, mlody dzialacz prawicy cieszyl sig z kolei, ze odwotaniami do przedwoj-
nia szerzg proparnistwowo$¢, a pewien tajniak zaczepit mnie po spotkaniu i powiedziat,
ze gdy czyta o komisariacie Maciejewskiego, to ma wrazenie, ze o swoim wlasnym.
Raz tylko dowiedziatem sig, ze jestem Zydem, a drugi, ze pieskiem rézowych salonéw,
ale to pisali frustraci na forach internetowych, nikt istotny, niestety. (Olszewski 2011)

Cytowana wypowiedz dowodzi biegtosci autora w postugiwaniu si¢ rozumowa-
niem indukcyjnym. Pisarz pozostawia w domysle odbiorcy wniosek, Ze jest czytany
i doceniany przez wszystkich. Wskazane wyjatki zostaja od razu odrzucone. Pub-
licznos$¢ tworza ludzie o réznych pogladach politycznych, wykonujacy odmienne
zawody, jednakze tgczy ich sympatia do retrokryminatow (i autora). Warto takze
podkresli¢, ze literat nie wymienia ludzi przypadkowych: wicewojewoda i prezes to
osoby zajmujace wysoka pozycje spoleczng. Dzigki takiemu zestawieniu pisarz wy-
korzystuje taktyke autoprezentacji ,plawienia si¢ w odbitym blasku” (Leary 2007:
40), ktora pomaga w budowaniu wizerunku osoby szanowanej i powazanej, a przy-
wolujac Arystotelesa — szlachetne;j.

Podsumowujac kwestie budowania etosu przez autora powiesci retro-
kryminalnych nalezy oméwi¢ role podzigkowan, ktére stanowia integralng czesé
ksigzek. Mariusz Czubaj (2010:184) podkresla ich retoryczng funkcje potwierdza-
nia autorskich kompetencji, ale takze traktuje je jako sygnal ,wykraczania poza
granice literackiego $wiata” W tekstach odautorskich Wronski snuje refleksje
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autotematyczne. W Morderstwie pod cenzurg wyjasnia geneze ksigzki eksponujac
kryminalne dzieje Lublina, w Kinie ,Venus” wskazuje na wspolczesng aktualnosé
problemdéw dwudziestolecia, natomiast w ostatniej powiesci zapowiada kolejne cze-
$ci cyklu i przedstawia swoja wizj¢ historii w kryminalach retro. W kontekscie re-
toryki podziekowania z jednej strony wykorzystuja topos skromnosci [,W oddaniu
tej ludzkiej prawdy pomoglo mi wiele 0séb (...)” (Wronski 2011: 435)], z drugiej
strony argumenty z autorytetu. Eksperci konsultujacy powiesci, przywotani przy
innej okazji, maja dowodzi¢ wiarygodnosci utworéw. Dzieki formule metatekstowej
autor moze prezentowac si¢ jednoczesnie jako budzacy sympatie profesjonalista.

4. Chwyty retoryczne w retrokryminatach

W komunikacji retorycznej najwazniejsza role odgrywaja relacje miedzy mow-
cg, tematem i audytorium. Przychylno$¢ publicznosci do autora nie pozostaje bez
wplywu na jej stosunek do tematu (Por. Wasilewski, Skibinski 2008: 107-116). O lek-
turze ksigzek moze zatem zadecydowac¢ opinia o pisarzu rozpowszechniona m. in.
w recenzjach, komentarzach internautéw, czy wykreowana przez pisarza w wywia-
dach. Dlatego tak wazng role odgrywa dbalos¢ o wlasny wizerunek, konstruowanie
etosu profesjonalnego autora. Jednakze autorytet pisarza zdobyty w $wiecie poza-
powie$ciowym powinien znalez¢ odzwierciedlenie w jego wypowiedzi artystycznej.
Inaczej tworca nie przekona do siebie audytorium i nie stworzy trwalej wspolnoty
czytelnikow.

4.1. Uprawdopodobnienie swiata przedstawionego

Mozna zaryzykowac teze, ze kreowana wiarygodnos¢ pisarza znajduje potwier-
dzenie w konstruowanym przez niego $wiecie przedstawionym. Marcin Wronski
tworzy obraz przedwojennego Lublina w oparciu o materiaty archiwalne, co po-
twierdzaja opisane przez niego szczegdly topograficzne czy dotgczone do dwdch
pierwszych powieéci mapy. Pisarz przybliza czytelnikom rézne oblicza miasta — od
wykwintnego Hotelu Europejskiego, przez dzielnice zydowska po baz¢ kryminali-
stow — Ko$minek.

Operowanie konkretem, wymienianie autentycznych nazw ulic i opisywanie
charakterystycznych rejonéw miasta stwarza czytelnikom mozliwos¢ identyfikacji
przestrzeni (organizowane sg spacery po Lublinie §ladami komisarza). Jednoczes-
nie dla odbiorcéw niezwigzanych z Lublinem opisywane miasto reprezentuje typ
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»prowincjonalnej metropolii”, ktdrej serce ,,pikalo niespiesznym rytmem starego
flegmatyka” (Wronski 2007: 40).

Obok plastycznie przedstawionych dzielnic Lublina, prawdopodobnie prezen-
tuja si¢ takze sceny odtwarzajace codziennos¢ stolicy wojewddztwa. Na przyklad
egzekucja komornicza w mieszkaniu Cytrynéw (Wronski 2008: 59-64) obrazuje
ubostwo w dzielnicy zydowskiej. W Morderstwie pod cenzurg pisarz zestawia at-
mosfere speluny (Wronski 2007: 113-124) ze zwyczajnym wieczorem w hotelowej
restauracji (Wronski 2007: 206), eksponujac pozorny rozziew miedzy rozrywkami
elit, a zwyklych mieszkancéw miasta. Tto obyczajowe jest najbardziej rozbudowane
w trzeciej czesci cyklu A na imie jej bedzie Aniela i ukazuje Lublin w szczegélnych
warunkach wojny i okupacji. Losy bohateréw sa $cisle zwigzane z wydarzeniami
historycznymi, a w fikcyjnym $wicie pojawiaja si¢ postacie autentyczne [na przykltad
Szama Grajer - ,,krol lubelskiego getta” (Szlachetka 2010)]. W wypowiedzi postaci
wplatane sa zwroty w jidysz (nawet wulgaryzmy). Warto rowniez doda¢, ze postacie
drugoplanowe, Jerzy Trabicz i Jozef Zakrzewski, s3 wzorowane na biografiach lubel-
skich poetow: Jozefa Czechowicza i Jézefa Lobodowskiego.

Oddaniu prawdy czasu w calym cyklu lubelskich retrokryminaléw stuzy warstwa
intertekstualna: aluzje do popularnej wowczas literatury (Salka Cytryn zachwyca
sie Tredowatq, Zyga Maciejewski czyta Kaftke w oryginale), nawigzania do filméw
dwudziestolecia (zwlaszcza w Kinie ,,Venus”) czy dawnych szlagieréw (np. To ostat-
nia niedziela Mieczystawa Fogga). Przywolywanie popularnych kontekstow kultu-
rowych pelni funkcje argumentatywne, uwiarygodniajace kostium historyczny.

Swiat przedstawiony uprawdopodobniajg tez zabiegi edytorskie, wprowadzajace
w obreb tekstu gléwnego fragmenty imitujace wycinki z gazet, ogloszenia, notatki
urzedowe. W powiesci wojennej rozdzialy rozpoczynaja notki prasowe opatrzone
tytulem gazety (przede wszystkim gadzinowego ,Nowego Glosu Lubelskiego”),
ceng i datg, ktore luzno wigzg sie z akcja utworu, ale odnoszg sie do wydarzen hi-
storycznych i ilustrujg nastroje spoleczne. W strategii promocyjnej wykorzystano
takze graficzng strone ksigzek.

Poszukiwanie efektu realnosci (okreslenie Aleksandry Chomiuk) w kryminatach
retro nalezy uzna¢ za zabieg retoryczny, majacy uwiarygodni¢ obraz przeszlosci,
atakze potwierdzi¢ kompetencje autora. Poniewaz elementy opisywanej historii daja
sie zweryfikowa¢ w oparciu o archiwalia, powie$¢ retro w wariancie proponowanym
przez Wronskiego moze petnic¢ funkcje poznawcza, czyli spetnia¢ postulat retorycz-
nego docere. Pouczanie jako intelektualna droga perswazji (Lausberg 2002:147) ma
szanse skutecznie oddziatlywac na tych czytelnikéw, ktorzy poszukuja w lekturze
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czego$ wiecej niz rozrywki. Historia wykorzystana w utworze przyczynia si¢ do no-
bilitacji gatunku, czyni zen rodzaj intelektualnej gry z czytelnikiem, nie tylko na
poziomie zagadki, ale takze tla powiesci. Kostium historyczny w retrokryminatach
staje sie rownie wazny co emocjonujaco skonstruowana akcja — jest argumentem
zachecajacym audytorium do lektury.

4.2. Aktualizacja historii

Obraz przesziosci Lublina, pieczolowicie rekonstruowany przez pisarza, z jednej
strony przypomina i chroni od zapomnienia fragment dziejow miasta, a nawet two-
rzy jego literacka legende. Z drugiej strony opisywana historia jest aktualizowana
i wpisywana w kontekst wydarzen wspdlczesnych. Pisarz wyraznie eksponuje
zwigzki miedzy epoka dwudziestolecia a czasami obecnymi:

(...) jestesmy sktonni patrzec na tamte czasy jak na jakis rezerwat szlachetnych idea-
tow, wylegarnie przysztych bohateréw i lata naznaczone dyskretnym urokiem burzu-
azji. To jednak tylko pozory, bo ludzie i ich problemy byly takie same. (Wrotiski 2008:
373)

W retrokryminatach Wronskiego dystans do przeszlosci zostaje maksymalnie
skrocony. W pierwszej czesci cyklu intryga odkrywa zwiazki mediow, polityki i bi-
znesu - temat jakze bliski wspdtczesnemu odbiorcy. W Kinie ,,Venus” autor przedsta-
wia mechanizm dzialania gangu erotycznego, tom trzeci, cho¢ prezentuje postacie
dzialtajace w sytuacji ekstremalnej, pokazuje uniwersalne dylematy moralne i skom-
plikowane relacje miedzyludzkie. Wronski prowadzi takze gre z odbiorcg opartg na
subtelnie wplatanych aluzjach, na przyklad w powiesci A na imie jej bedzie Aniela
wzmiankuje o objawieniach Rozalii Celakowny, dotyczacych wprowadzenia na tron
Polski Jezusa Chrystusa, a wnikliwy czytelnik moze skojarzy¢ to ze wspdlczesnymi
dyskusjami wokot §wiebodzinskiego pomnika.

Aktualizowanie historii $wiadczy o przyjmowaniu przez autora perspektywy
odbiorcy. Z przesztoéci pisarz wybiera elementy atrakcyjne dla wspoélczesnego czy-
telnika, tworzgc z nich obraz $wiata, ktéry tatwo jest zrozumieé, zinterpretowaé
i oceni¢. Ponadto mozna zauwazy¢, ze wojna nie stanowi u Wronskiego granicy
pomiedzy dwudziestoleciem a czasami obecnymi. W cykl lubelskich retroopowiesci
wpisana jest cigglos¢ historii — zmieniajg sie dekoracje, ale ludzkie problemy pozo-
staja takie same.
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Umiejetnie wykorzystywany kostium retro wspottworzy etos profesjonali-
sty kreowany przez pisarza, czego dowodzi analiza fabuly. Pierwsza cze¢s¢ cyklu
Morderstwo pod cenzurg wpisuje si¢ w schemat ,,czarnego kryminatu”, a historia
w utworze pelni funkcje stuzebng wobec wydarzen. W trzecim tomie cyklu A na
imie jej bedzie Aniela mozna zauwazy¢ odwrocenie tych proporcji. Morderstwo
stuzacej Anieli Biernackiej w 1938 roku staje si¢ obsesjg komisarza Maciejewskie-
go, ktéry bez wzgledu na okolicznosci chce wytropi¢ sprawce. Sledztwo prowadzo-
ne przez bohatera stwarza pretekst do ukazania skomplikowanych loséw postaci
w czasie wojny i okupacji. Rozbudowane perypetie bohateréw i przedstawienie lo-
s6w wojennego Lublina przewazaja ilo$ciowo i jakosciowo na niezbyt skompliko-
wang intryga kryminalng. Kostium historyczny pomaga zamaskowa¢ pewne niedo-
skonalosci fabuly i chroni wizerunek pisarza przed zarzutem o niekompetencje.

Przeszlos¢ w kryminatach Wronskiego staje si¢ waznym bohaterem cyklu. Dwu-
dziestolecie przedstawione jako okres pelen napie¢ politycznych i narodowoscio-
wych, czas kryzysu ekonomicznego oraz konfliktéw jest blizsze obecnym czasom,
niz sugerowalaby to daty. Dzieje miasta pisarz przedstawia podobnie jak losy swoich
postaci — wskazuje mocne i stabe strony Lublina, pokazuje jak wydarzenia histo-
ryczne odcisnely na nim swoje pietno. Wykorzystujac kostium historyczny Wronski
eksponuje podobienstwo epok — chociazby w artykutach prasowych przytaczanych
w utworach retoryka dziennikarska i sposéb opisywania rzeczywistosci jest uzalez-
niony od opcji politycznej redaktora oraz nastawiony na sensacje. Mozna odnie$§¢é
wrazenie, ze mimo rozwoju technologii, mechanizmy rzadzace prasa wcale si¢ nie
zmienily. Tak uksztaltowana wizja przeszto$ci moze by¢ atrakcyjna dla czytelnika,
ktéry poznaje sekrety czasow przedwojennych, a takze utwierdza si¢ w przekona-
niu, ze problemy ludzkie, konflikty polityczne czy motywy zbrodni sg takie same
niezaleznie od epoki.

4.3. Komizm

Sympatie czytelnikéw autor zdobywa dzigki humorowi w swoich utworach.
W warstwie elokucji Wronski wykorzystuje rézne formy ekspresji i chwyty jezyko-
wo-stylistyczne m.in. trawestacje, dowcip oraz ironie. Na kartach powiesci komizm
wystepuje we wszystkich odmianach. Sytuacyjny: na przykltad gdy komisarz Ma-
ciejewski zamawia kawe z pradem, ale ,kawy wylacznie dla koloru (Wronski 2008:
75), gdy tajniak Zielny chce zaimponowaé dziennikarce Zosi w trakcie przegladu
filmu awangardowego (Wronski 2008: 209, 214-217), ktéry niefortunnie dla planéw
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amanta wienczy seans pornograficzny lub w przytoczonej scenie:

Na placu targowym po prawej stronie jak zwykle klebit sie ttum wiejskich bab, stuzg-
cych i gospodyn domowych, ktére robity zakupy, korzystajgc z cen nizszych niz rano.
Jedna, obladowana koszami roztozZysta jejmos¢ omal nie wpadta na maske policyjne-
go auta. Szofer nacisngt klakson, na co baba tylko spluneta i ruszyta jak objuczony
wielblgd ku Browarnej. (Wrotiski 2007:26)

Komizm postaci: na przyktad sasiadka Maciejewskiego Kapranowa, ktora ,,pra-
cowicie rozmazywala brud szmata, a jej male, sprytne oczka myszkowaty, szukajac
czegos$, co moglaby zwedzi¢.” (Wronski 2007: 133) lub czesto przygladzajacy wlosy
amant Zielny. Humor stowny obecny jest zaréwno w narracji, jak i w dialogach - nie
brakuje nawigzan intertekstualnych, elementéw pastiszowych, dosadnych sformu-
fowan potocznych, a nawet wulgaryzmoéw uzytych w humorystycznym kontekscie.

Pierwsza herbata tego ranka byla obrzydliwa, druga ohydna, trzecia smakowata jak
cykuta Sokratesowi” (Wrotiski 2007: 139)

- (...) Pamigta pan zapewne, Ze w 1656 Szwedzi przyszli do Lublina i Zamoscia od
potnocy, a potem wojska kozackie ze wschodu.

- Tak, tak a Zamoyski z Zagtobg podarowali Karolowi Gustawowi Niderlandy. Prosze
przejs¢ do rzeczy! (Wrotiski 2007: 218)

Poczucie humoru roztadowuje napiecie zwigzane z zagadka kryminalna,
aw trzecim tomie cyklu réwniez oswaja groze wojny. Jednak przede wszystkim two-
rzy wiez faczacg autora z czytelnikami i jest chwytem nastawionym na pozyskanie
przychylnosci odbiorcow. Skuteczno$¢ metody potwierdzaja liczne recenzje, w kto-
rych czytelnicy przytaczajg swoje ulubione sentencje oraz zabawne zwroty i cytaty
z powiesci.

Przychylnos$¢ i sympatie publicznosci moze zapewni¢ autorowi pozytywne na-
stawienie czytelnikow do glownego bohatera cyklu. Wedtug teoretyka creative wri-
ting Dawighta V. Swaina (2010:256-265) postaé literacka powinna spelni¢ marzenia
odbiorcy, ktory sledzi jego losy. Ponadto mechanizm identyfikacji wywotuja rozpo-
znawalno$¢, podobienstwo i atrakcyjnos¢ postaci. Komisarz Maciejewski to postaé
typowa dla konwencji kryminatu noir oraz powiesci policyjnej — schematow wyzy-
skanych przez Wroniskiego w pierwszej czesci cyklu. Zyga kieruje Wydziatem Sled-
czym Komisariatu Gtéwnego, a w czasach studenckich zdoby! tytul mistrza okregu
w boksie. W pracy polega na intuicji, a metody, ktore wykorzystuje, nie zawsze sa
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zgodne z literg prawa. Zycie prywatne podporzagdkowuje zawodowemu, cho¢ nie ma
zludzen, ze zyje w sprawiedliwym $wiecie. Cynizm Maciejewskiego usprawiedliwia
jego przeszto$¢ wojskowa i udzial w wojnie polsko-bolszewickiej; gruboskérnosé
i przedmiotowe traktowanie kobiet, znajduje uzasadnienie w zlamanym w przeszto-
$ci sercu. Komisarz ma wiele stabosci: skapstwo, nadmierng skfonnos¢ do mocnych
trunkdéw, niechlujstwo oraz niedostrzeganie emociji bliskich mu oséb. Wady bo-
hatera czynig go ludzkim i interesujagcym. W cyklu mozna zauwazy¢ tendencje do
ocieplania stereotypowego wizerunku policjanta, ktory na swéj sposéb dojrzewa do
malzenstwa i cho¢ wzbrania sie przed patriotyzmem oraz bohaterstwem na pokaz,
w zakonczeniu Anieli mruga do czytelnika z wiezniarki. Posta¢ Zygi podsumowuja
stowa Swaina (2010:256): ,,Ekscytujacy bohater, na przekér zdrowemu rozsagdkowi
i logice, rzuca wyzwanie przeznaczeniu i stara si¢ uzyska¢ kontrole nad rzeczywi-
sto$cig” W tym kontekscie komisarz Maciejewski moze spetnia¢ marzenia odbior-
cow i budzi¢ ich sympatie.

Ciekawie rozwijaja si¢ tez biografie bohateréw drugoplanowych. Wybrylanty-
nowany amant Zielny w trzeciej czesci poczul, ze ,zaczyna by¢ czltowiekiem starej
daty” (Wronski 2011: 399), poukladany ewangelik, wielbiciel Mozarta, Eugeniusz
Kraft, przezywa wielka rodzinng tragedie, Rdza walczy z uzaleznieniem od mor-
finy, Jerzy Trabicz przewodzi dzialaniom konspiracyjnym. Ewoluujace w utworach
historie postaci przypominajg serial. Poszczegdlne powiesci stanowia odrebne epi-
zody, ale dopiero lektura catego cyklu tworzy spojny obraz §wiata przedstawionego.
Dlatego warunkiem powodzenia autora na rynku wydawniczym jest wykreowanie
ciekawych i sympatycznych postaci, a tym samym przywigzanie audytorium do
retrokryminatow.

5. Podsumowanie

Anna Gemra (2003:185) diagnozujac wspdlczesny rynek kultury popularnej
zauwaza:

Toczy si¢ wielka walka o to, by w Swiecie, w ktérym wszystko juz byto, znalez¢ cos, co
mogloby zaciekawié odbiorce na tyle, by zechciat wydac swoje pienigdze - i by wrécit
po nowy, podobny produkt. Od tego, na jak dtugo uda si¢ ztapa¢é odbiorce, zalezy prze-

ciez by¢ albo nie by¢ wydawcéw, producentéw czy pisarzy.

Patrzenie na literature przez pryzmat marketingu pozwala na postawienie tezy,
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ze skuteczna perswazja jest co najmniej tak samo wazna jak wartosci artystyczne.
Dlatego pisarz powinien dba¢ o swoj wizerunek, zabiega¢ o przychylnos¢ publicz-
nosci i potwierdza¢ wykreowany etos w tekstach literackich. Na rynku wydawni-
czym nie brakuje utworéw kryminalnych, dlatego literaci musza poszukiwa¢ no-
wych $rodkéw na pozyskanie czytelnikéw. Atrakcyjny dla publiczno$ci okazat sie
kostium retro, ktory tworzy intrygujaca sceneri¢ powiesci, ale takze pokazuje prze-
miany spoteczne, kulturalne i polityczne w formie rozrywkowe;j.

Mozna sadzi¢, ze cykl retrokryminatéw Marcina Wronskiego zdobyt uznanie
czytelnikow dzigki etosowi wiarygodnoéci i rzetelnoéci autora, ciekawym oraz bu-
dzacym sympati¢ postaciom, a takze dzigki kostiumowi historycznemu, ktéremu
tworca nadal wymiar aktualny. Pisarz umiej¢tnie wykorzystal popularng konwen-
cje, opowiadajac historie swego rodzinnego miasta, nieuwzglednionego dotad na
»kryminalnej mapie” Polski. Z punktu widzenia dzialan perswazyjnych nalezy
takze doda¢, ze w utworach pisarza tkwi duzy potencjat promocyjny dla Lublina.
Wronski ukazuje na Lublin jako miasto wielokulturowe, pelne sprzecznosci, ale
wiasnie dlatego charakterystyczne i niepowtarzalne. Z bogata historig, niepozba-
wione tajemniczych zaulkéw i tetnigcych zyciem restauracji oraz wlasnego stroza
prawa, ktéry ma szanse sta¢ si¢ miejska legenda.
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