. Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 1/2011, s.25-46

Joanna Pietrzak-Thébault
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego

NA PROGU NOWOCZESNOSCI.
RENESANSOWA SZTUKA
MNEMOTECHNICZNA NA PRZYKLADZIE
,DIALOGU O PAMIECI”" LODOVICA DOLCE

Traktaty mnemotechniczne, ktérych korzeni doszukiwano si¢ w starozytnosci, w §redniowie-
czu rozwinely si¢ i przybraly nader ineresujace formy. Apogeum ich rozwoju notujemy na wiek
XIViXV. Dziela pos§wigcone ,,sztucznej pamigci” nie zanikly bynajmniej wraz z rozpowszech-
nieniem si¢ druku. Pojawialy si¢ nowe utwory, a XVI-to wieczne wydania wzbogacono o ilu-
stracje imagines agentes. Za przelom uwaza¢ mozemy pojawienie si¢ traktatéw w jezykach na-
rodowych. Znakomitym przykladem jest przerobka Congestiorum Artis Memoriae Johannesa
Rombercha na jezyk wloski, jakiej dokonal znany wspélpracownik weneckich oficyn wydaw-
niczych, Lodovico Dolce. Obecne w Dialogu o pamieci drzeworyty przedstawiaja tradycyjne
obrazy pamieci, alegorie stuzace zapamietywaniu na kilku poziomach sensu, a takze diagramy
zdajace sie zapowiadaé juz ,,maszyny retoryczne”. Ilustracje pozostajace na uslugach retoryki,
w skromnym, codziennym ,,ubraniu”, doskonale odzwierciedlaja zatem przemiany éwczesnego

rozumienia $wiata.

On the threshold of modernity. The Renaissance art of mnemonics
in the "“Dialogue about memory” by Lodovico Dolce

With the roots in antiquity, the mnemonic treatises were developed in the Middle Ages, ta-
king very interesting forms. The apogee of their development was noted in the 14t and 15%
centuries. Works devoted to the “artificial memory” did not disappear with the spread of the
printing. On the contrary, new writings came out, and 16th-century editions were enhanced
with illustrations called imagines agentes. The appearance of the treatises in national langua-
ges is considered a breakthrough in that process. An outstanding example is the Italian ver-
sion of Johannes Romberch’s Congestiorum Artis Memoriae created by Lodovico Dolce, the
renowned collaborator of Venetian publishing houses. Dialogue about memory’s woodcuts pre-
sent the traditional memory images, which serve as allegories helping to memorize at several
levels of meaning, and diagrams seeming to forebode ,,rhetoric machines.” Illustrations being
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at service of rhetoric, in their simple everyday shape, perfectly reflect the transformation of the
understanding of the world at that time.

~Prawdziwie ze wstydem myslalem, ze nie przedstawitem
Ci, Panie, dotychczas Zadnego ttumaczenia dzieta Cycerona.
Nie pozostawatem jednak nieswiadom tego, o czym wszyscy
doskonale wiedzqg, a mianowicie, ze kazdy z uczonych lepiej
ode mnie rozumie dzieta boskiego Mowcy, a zatem kazdy
inny mogtby rownie doskonale wyjasnic je i oddac w naszej
mowie [rodzinnej]'”

Dla wigkszej skutecznosci, dla dodania stowom wiarygodnosci warto odeprze
zarzut jeszcze zanim on padnie. Tak tez robi juz w dedykacji, jeszcze zanim zacznie
pisa¢ sam traktat (Dialogo di Memoria nel quale si ragiona come accrescer e con-
servare la memoria) o tym, jak poprawia¢ i zachwywaé pamieé, Lodovico Dolce?.
Swiadomy cycerionianiskich korzeni tekstu i na nie wlasnie chetnie sie powotujacy,
w istocie adaptuje na jezyk wloski tacinskie dzielo Congestiorum artificiosae me-
moriae niemieckiego franciszkanina, Johannesa Rombercha (Bolzoni 2005: 13, 230
- 231, Yates 1975:s. 121 - 1241 129 - 136)°.

Znajdujemy si¢ tutaj w istocie w samym sercu problematyki zwigzanej ze sztuka-
mi pamieci. Pozwalajac prowadzi¢ si¢ tej niepozornej ksigzeczce (sam Autor mowi
o niej przeciez quel picciolo volume), zobaczymy, ze w XVI. wieku, a zatem w epoce
druku, traktaty mnemotechniczne przetrwaly, ze sztuczng pamie¢ kultywowano,
a wydania odnosity sukcesy. Przy okazji przyjrzymy sig¢ ich roli w przeksztalcaniu
widzenia $wiata, a nawet w ksztaltowaniu nowoczesnego sposobu myslenia o nim
- takiego, ktéry chce wnikng¢ w nature rzeczywisto$ci nie tyle glebiej, ile inaczej,
sadzac, ze potrzebna jest do tego analiza i wiedza techniczna. (Pozostawi¢ na boku
musimy, niestety, pytanie, na ile pojawiajace si¢ rownolegle ezoteryczne dociekania
i dazenia byly wyrazem tego samego patrzenia na $wiat, a na ile wynikiem wylaczenia

1. Lodovico Dolce, Dialogo di Memoria, Domenico Farri, Venetia 1586, f. A2 r/v, BM Elblag, Ob.6.11.3247-
3248. “Io nel vero mi vergognava ad appresentarle innanzi opera alcuna da me tradotta di Cicerone. Per-
cioche a me non era nascoscto quello, che a tutti e manifestissimo: che si come tra litterati ben dotti non
¢ alcuno, che meglio intenda le opere di quel divino Oratore: cosi parimente di lei potesse spiegarle e ridurle
nella nostra favella.”

2. W polskich zbiorach bibliotecznych znajduja si¢ trzy egzemplarze dzieta: dwa wydania z r. 1575 (BJ,
BUWT) i jedno z 1586 (cytowany wyzej, ze zbiorow BM w Elblagu), egzemplarz wspétoprawny z tegoz
I quattro osservationi della lingua, wydane w 1579 r w weneckiej oficynie Domenico Farri.

3. Weneckie wydania tego dziefa ukazaty si¢ w latach 15201 1533.
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tematyki dotykajacej sfer nadprzyrodzonych z regiondéw uprawnionych badan.)
Zwykle powstanie sztuki mnemotechnicznej przypisywane jest klasykom sta-
rozytnej wymowy i niesposob z catkowity pewnoscig stwierdzi¢, czy za jej tworce
uwaza¢ mamy samego Arystotelesa, czy tylko Cycerona, a moze raczej pseudo-cy-
ceronianskiego autora Ad Herennium. Jej poczatki najpierw taczono zazwyczaj z le-
gendarng opowiescia, jaka sam Cyceron przytacza w De Oratore (II, LXXXVT, 351):
jesli pamie¢ Symonidesa z Keos pozwolita bliskim odnalez¢ ciata pogrzebane pod
zawalonym dachem sali bankietowej i zapewnic¢ im godny pochéwek, a tym samym
droge do wiecznosci, stalo si¢ to wlasnie dzigki zdolnosci zapamietywania. Kiedy
Symonides zrozumiat jej znaczenie, napisa¢ mial pierwszy traktat mnemotechnicz-
ny. Pamied ocala zatem przed ostateczng $miercig, a Mnemosyne to przeciez matka
muz. Po tym, jak w 1416 r. Poggio Bracciolini odkry! rekopis Institutionis oratoriae
Kwintyliana, mnemotechnika weszla na bardziej techniczne tory, blizsze temu, co
zwykli$my okresla¢ jako traktat. W potrzebe pamieci uwierzyto potem wielu i hi-
storia mnemotechnicznych traktatéw wymienia, jednym tchem, tych najwigkszych:
Awicenng, §w. Tomasza z Akwinu, §w. Bonawenture. Nie wystarczy jednak stwier-
dzi¢ potrzebe pamieci, czy napisac jej pochwale, by zosta¢ autorem mnemotechnicz-
nego traktatu. Prawdziwi mistrzowie tej techniki to Mateusz z Werony, Rajmund
Lullo, Bono Giamboni w XIII w., Giovanni da San Gimignano, Matteo de’ Corsini,
Filip Elephantus z uniwersytetu w Montpellier w w. XIV, o stulecie pdzniejszy Ja-
copo Ragone i wielki autorytet - Cosimo Rosselli (Machet 1987: 58, Yates 1975: 121
- 123, Zumthor 1987: 87)*. Najdawniejsze rekopisy byly w istocie specjalistycznymi
tacinskimi traktatami przeznaczonymi dla, méwigc naszym jezykiem, stosunko-
wo waskiego grona profesjonalistow i nie zawieraly zwykle ilustracji®. Stuzy¢ miaty
w szkole i w kosciele, profesorom i kaznodziejom, takze postom i sedziom. Stu-
lecia XV i XVI przyniosg niespotykane przyspieszenie i dziela te stang si¢ na tyle
liczne, ze trudno jest wszystkie je opisa¢. Bezwglednie trzeba jednak wspomniec
choc¢by ksylograficzne dzielka z konca XV w: autorstwa Stobbego, Guldenschofta,
Weczdorfta czy Leporea®. Rownoczesnie wydawane sa drukiem traktaty wczes-
niejsze (Publicius, Oratoriae artis epitome w 1482, jako pierwsza drukowana Ars

4. Jacopo Lagone, Artificialis memoriae regulae, ok. 1434, Biblioteca Marciana, VI.274.

5. Wyjatkiem jest tu anonimowy rekopis z XVI w., przechowywany w paryskiej bibliotece $w. Genowefy
(sygn. Mss 3368) Di l’artificial memoria (podajacy takze, rzecz wcale nieczesta, techniki zapominania -
w serii obrazéw niekiedy drastycznych, przedstawiajacych sceny palenia, burzenia, zabijania...).

6. Odwoluje sie tu do egzemplarzy bedacych w posiadaniu NYPL, sygnatury odp. KB1480, KB1483, KB1500,
KB1520 (cfr. tez BMLy Rés. B 509 595). Wiele z nich ukazalo si¢ réwniez w faksymilowych wydaniach
XIX-to badz XX-to wiecznych.
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Memorativa, Artificiosa memoria, znana jako Phoenix, Piotra z Rawenny — najpo-
wszechniej stosowany praktyczny podrecznik mnemotechniczny, pozostajacy pod
wplywem Kwintyliana, po raz pierwszy wydany w r. 1491, a potem drukowany wie-
lokrotnie w ciagu calego XVT stulecia). Jak zauwaza Yates (1975: 122 i nn) sztuki
pamieci ukladaja sie w dwa gléwne nurty: te, ktdre pozostaja wierne Ad Herennium,
przyktadaja najwiekszg wage do przedstawien i postuguja si¢ chetnie obrazem ludz-
kiej dloni, aby po prostu pokaza¢, jak liczy¢ na palcach, i te, ktére bliskie sg tradycji
scholastycznej i opieraja si¢ na skojarzeniach.

Wiek X VI nie oznacza wyczerpania si¢ tradycyjnej mnemotechnicznej inspira-
cji. Sztuka mnemotechniki nadal Zyje, wspomaga nauke w szkole i na uniwersyte-
cie, stuzy kaznodziejom, ale takze inspiruje artystéw, buduje wlasny $wiat.

Traktat sygnowany przez Dolcego nie ukazywal sie wiec bynajmniej w préz-
ni. W ciagu calego stulecia w wielu osrodkach drukarskich ukazuja sie liczne
podobne opracowania: w 1545 w Bazylei Congestiorum Artificiosae Memoriae,
w Lyonie dwukrotnie w 1555 i 1558 De Memoria Reparanda, w Wenecji w 1579
Thesaurus artificiosae memoriae Damiana Rosselliusa, Plutosofia brata Gesualda
w Padwie w 1592 r. (Bolzoni 1989: 21). Dzielka mnemotechniczne wydawane sa tez
w Paryzu, Strasburgu i Krakowie”. Wszystkie one nadal pisane sg po facinie®. Duzy
wybor mieli zatem nauczyciele pamigci (professori di memoria), o ktorych tyle do-
brego napisal Tommaso Garzoni w swojej pra-encyklopedii La Piazza universale
di tutte le professioni del mondo, majacej ambicje ukazania wszystkich zawodéw,
standw i sposobdw na zycie (pierwsze wydanie 1585, a potem kolejnych 16! - szczes-
liwie obecnej takze w polskich ksiegozbiorach?).

Traktacik Dolcego jest znakomitym przykladem pozwalajgcym na obserwa-
cje przemian zachodzacych w ramach tego gatunku pismiennictwa. Wraz z roz-
powszechnieniem druku podreczniki sztucznej pamieci zmieniaja swoj charakter.
Traktat mnemotechniczny, literatura uprzednio specjalistyczna i elitarna, zyskuje
na atrakcyjnosci dzigki zawartym w nim ilustracjom, ktdre potrafia tez wykra-
cza¢ daleko poza przypisywane im przez wieki funkcje. Zastuguje on na nasze za-
interesowanie takze dlatego, ze zbyt czesto jeszcze to, co dla nas jest rzeczg albo
nudng, bo uwazang za wtorng (ttumaczenie, przerdbka, volgarizzamento...), albo
najwyzej ciekawostka, bo dzisiaj w zbiorach bibliotecznych wystepujaca rzadko,

7. W Krakowie ukazal si¢ traktat Tomasza Murnera Chartiludium logica et poetica vel memorativa.

8. Tlumaczenie w polowie stulecia na j. angielski Phoenixa jest tu wyjatkiem.

9. Wyd. Battista Somascho, Wenecja, s. 531. Wspolczesnie wydano antologie dziel tego autora, Opere, Na-
poli 1972, a wydanie La Piazza universale.., z obszernym wstepem i bibliografia, w 2 tomach, ukazalo sie pod
red. Paolo Cherchi i Beatrice Collina, Giulio Einaudi Editore, Torino 1996.
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dla éwczesnych odbiorcéw stanowilo powszedni ,,chleb czytelniczy”. Wiagnie rola
czytelnika, nowego czytelnika okazuje si¢ tutaj kluczowa. Oto pierwszy watek naszej
refleks;ji.

Wiedzial bowiem Dolce jak nikt, w jaki sposéb przyciggna¢ i utrzymaé uwa-
ge czytelnika. W chwili, gdy ukazywalo sie pierwsze wydanie traktatu, u Gabriela
Giolito de’ Ferrari w 1562 roku, od trzydziestu juz lat pracowat jako redaktor, autor,
tlumacz i korektor dla weneckich edytoréw — wylgcznie tych odnoszacych sukcesy
i przy okazji przynoszacych sukcesy samemu Lodovicowi (Di Filippo Bareggi 1988:
58-60, 248, 255, 257, 286-291, Terpenin 1997: 145-149 i 186-187). Lodovico Dolce
urodzit si¢ w 1508 roku w Wenecji, w samg pore, by od 1532 roku, po padewskich
studiach, zwigza¢ swdj los i prace z rodzinnym miastem, nieklamang $wiatowg
stolicg dwczesnego drukarstwa i edytorstwa. Nalezal do tego pierwszego (wkrot-
ce mialo si¢ okaza¢, ze jedynego...) pokolenia ,profesjonalistow”, ktérzy pracowali
wylacznie w sposéb niezalezny dla oficyn wydawniczych, zyli z honorariéw i nie
pelnili zadnych oficjalnych funkcji na dworze, w administracji, na uniwersytecie.
Najwyrazniej zamowien wystarczalo na utrzymanie — mial ich bowiem Lodovico
Dolce niemalo: jego podpis widnieje pod rekordowg liczbg z géry 350 wydan, z kto-
rych blisko trzy czwarte stanowig prace edytorskie, przerébki popularnych roman-
sow Sredniowiecznych i przektady klasykow. Spod jego pidra wychodzily tez dzieta
oryginalne — probowat sit w komedii, w tragedii wzorowanej na Senece i roman-
sie rycerskim rodem z Ariosta. Z tymi i innymi wielkimi autorami obcowal prze-
ciez na co dzien, bo to ich dziefa niestrudzenie przygotowywatl do druku, ustalajac
ortografi¢ i interpunkcje¢ oraz opatrujac komentarzami, ktére chetnie nazwaliby-
$my filologicznymi. Ulatwial przez to lekture, na przyklad wéwczas, gdy wszyst-
kie piesni Orlanda Szalonego zaopatrzyl w wierszowane argomenta — streszczenia
wprowadzajace czytelnika w przyszle wydarzenia (do dzisiaj oktawy te figuruja we
wspolczesnych polskich wydaniach poematu ,,przekladania Piotra Kochanowskie-
go”, zob. Pietrzak-Thébault 2011: w druku). Zainteresowania literackie niewatpliwie
zajmowaly w pracy Dolcego miejsce najistotniejsze, stanowigc w ogromnej mierze
o sukcesie przedsigbiorcow, dla ktérych te wydania przygotowywal. Prébowal jed-
nak sil réwniez w pisaniu traktatow — i w tej dziedzine sukces wydawniczy byt za-
pewniony. Wyszly zatem spod jego pidra traktaty o naturze mifosci (wzorowane na
pismach Marca Equicoli), o malarstwie, o kolorach, o zegarach stonecznych i szla-
chetnych kamieniach. Nade wszystko za$ traktat o wychowaniu panien, przerébka
z Vivesa, ktdéry doczekal si¢ az pigciu wydan. Musial wiec Dolce doskonale wiedzie¢,
ze warto (i Ze oplaca sie) napisa¢ i wydac takze dialog o pamieci w jezyku volgare.
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Nie pomylil sie, gdyz traktat, o ktérym tutaj mowimy ukazat sie XVI stuleciu czte-
rokrotnie, dwukrotnie takze po $mierci Autora (1568): w 1562, 1565, 1675 i 1586
roku'.

Nie jest przy tym bynajmniej bez znaczenia fakt, ze traktat ukazat sie¢ w oficy-
nie Gabriela Giolito. Wydawca, ktéremu Dolce przez lata pozostawal wierny, ktory
zbudowal swoja zupelnie wyjatkowg pozycje na rynku w oparciu niemal catkowicie
o dzieta wspoétczesne i ktory zdolny byl uksztaltowaé nowa kulture zaréwno lite-
racka, jak historyczng i religijng w opraciu wyltacznie o piSmiennictwo w jezyku
wloskim, najwyrazniej dostrzegal potrzebe publikacji i tego dzietka. Mamy bowiem
istotnie, jak juz wspomniano wcze$niej, do czynienia z tomikiem niepozornym,
w sztandarowym dla samego Giolito i dla déwczesnego weneckiego edytorstwa
w ogodle kieszonkowym formacie in-8° (ksiazki takie miaty zwykle wymiary ok.
10x15 cm). Na stukilkunastu kartach autor przedstawil sposoby na zdobycie i za-
chowanie znakomitej pamieci, na wstepie zaznaczajac, ze: ,Posiadanie pamieci do-
prawdy przystoi kazdej pici, kazdemu wiekowi, wszystkim stanom: tak duchownym,
jak $wieckim, ludziom wszystkich rzemiost, prawnikom, teologom, kaznodziejom
i méwcom™"'. Znamienna to wypowiedz: stowa ,,kazdej plci” oznaczajg bowiem, ze
pamieci potrzebuja tez kobiety, czytelniczki bodaj wigckszosci ksigzek wydawanych
przez Gabriela Giolito, jako ze do nich kierowana byla w duzej mierze ta nowa lite-
ratura. Kazdy teolog, prawnik i méwca, nawet jesli zgodzimy sie, ze nie kazdy ka-
znodzieja, postugiwat si¢ wszak tacing i nie potrzebowal wloskiego dialogu nowego
chowu. Czyzby Dolce pomylif adresata, albo nie umial prawidtowo sformutowa¢, do
kogo sie istotnie zwraca? To wykluczone, zbyt doswiadczonym byl redaktorem, zbyt
sprawnie wladal piérem, zbyt dobrze znat potrzeby czytelnikéw i pamietal, ze do
nich si¢ zwraca. Oto widzimy, jak Pamie¢ (wolno nam napisa¢ chyba duzg liters...)
wychodzi poza krag kaznodziejow i profesoréw. Staje si¢ dostepna, pozadana przez
wszystkich, niezaleznie od zawodu, statusu spolecznego, plci: czytelnikéw tych sa-
mych ksigzek, uczestnikow tej samej literackiej kultury - kultury nowej ksiazki dru-
kowanej, obecnej na co dzien, jesli nie jedynego, to z pewnoscia uprzywilejowanego
sposobu kulturowego przekazu. To drugi watek, ktéry wypadnie nam pociggnac.

Przypatrzmy sie zatem blizej owemu malemu tomikowi. Znamy juz pierwsze
zdania dedykacji - nie myli si¢ Dolce, kiedy wspomina o niestusznosci zarzutéw,

10. W zbiorach wloskich dzielo to nadal wystepuje stosunkowo czesto — znamy ok. 40 egzemplarzy kazdego
wydania. Wspolczesnie traktat ukazal si¢ natomast staraniem A. Torre, Scuola Normale Superiore, Pisa
2001.

11. ,,Lo haver memoria nel vero conviene a ogni sesso, e a ogni stato e conditione: si come a Religiosi, a secolari,
e a ciascuno artefice, a leggisti, Theologi, Predicatori e Oratori.” L. Dolce, op. cit., f. 6v.
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jakoby nie zajmowat si¢ Cyceronem - czyz nie przygotowat do druku wloskich wer-
sji jego pism? De oratore doczekal si¢ w latach 40-tych i 50-tych az czterech wydan,
Opere morali - trzech, a calosci dopetnity Orationi. By¢ moze wlasnie ta bliska zna-
jomo$¢, jaka zawarl z ojcem mnemotechniki upowazniata go w oczach czytelnika
do zajmowania si¢ sztuczng pamiecia i legitymizowala jego wysitki.

Messer Lodovico pospiesznie wprowadza czytelnika w meritum, ukazujac, chcia-
toby sie rzec oszczednie, te tylko kwestie teoretyczne, ktore wydaja mu sie niezbed-
ne. Na kilku stronach pisze o réznicy miedzy pamiecia naturalng (riconoscenza),
a sztuczng — wyksztalcong. Przypomina, Ze jest ona nie tylko umiejetnoscia tech-
niczna, ale tez cnotg. Zaraz potem przytacza naukowe dociekania na temat miejsca,
w ktérym pamie¢ ma swoja siedzibe w moézgu. A przede wszystkim przypomina, ze
cho¢ pamieg¢ jest wspomagana przez nature, to jej wyksztalcenie wymaga wysitku
i ¢wiczen. Juz na dziesiatej karcie przystepuje do systematycznego przedstawienia
sposobdw, ktore maja utatwi¢, umozliwic¢ jej zdobycie i utrzymanie. Podobnie, jak
w klasycznych dzietach mnemotechnicznych, radzi Dolce (za Romberchem, pamie-
tajmy!), by miejsca stuzace do zapamigtywania wybiera¢ roztropnie, powoli, by za-
chowywa¢ miedzy nimi stosowng odlegtos¢, by czesto przebiega¢ je w wyobrazni
nawet wowczas, gdy sg puste, tak, aby gotowe byly na przyjecie tresci, gdy nadejdzie
potrzeba. Sg to wszystko techniki dobrze znane i traktat ograniczajacy si¢ do ich
powtarzania nie zastugiwalby z pewnoscig na tak baczng naszg uwage.

Pisze Dolce swdj traktat w formie dialogu, typowej dla epoki, cho¢ rozmdwca
stuzy po prawdzie tylko temu, by wzmacnia¢ site stwierdzen wypowiadanych przez
prowadzacego wywdd (Perelman 20012: 45). Taka jest rola Fabrizia, potwierdza-
jacego wszystko, co méwi Hortensio. ,Nastawiam na twoje stowa uwaznie uszy”
i ,Drogi Hortensio, oto jest mowa uczona, madra i pozyteczna”, takie i podobne
zdania napotykamy w tekécie niejednokrotnie’?. Chwyt ten nasz autor stosowal
juz wczesniej, cho¢by w dialogu o wychowaniu panien i o obowigzkach mezatek
i wdow". Tam Dorothea, rozméwczyni Flaminia, popierata wszystkie jego stwier-
dzenia, rady, postulaty (Chemello [post 1976]: 118 - 122).

W argumentacji positkuje si¢ wielkimi poprzednikami: zna zrodta klasyczne,
wprowadza formuly sw. Tomasza z Akwinu, pamieta o naukach Piotra z Rawen-
ny. Czy fakt, ze w tek$cie Rombercha tak czesto pada nazwisko Petrarki, o ktérego

12.  “(..) io ti porgo attentissime orecchie”, k. 11v; “Caro Hortensio, questo discorso é dotto, ingenioso,
e utile”, Dialogo... op. cit.,. k. 12 1.

13. Lodovico Dolce, Dialogo dell’istitutione delle donne, traktat wydawany szesciokrotnie w latach 1545-
1560, nieodmiennie w oficynie Giolita de’ Ferrari.
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mnemotechnicznym wykorzystaniu niewiele potrafimy dzisiaj powiedzie¢, i ze pa-
mieta tez o Dantem (dantejskim mozna nazwa¢ system wszeché$wiata, ktory propo-
nuje jako jedno z miejsc pamieci) nie wpltynely na decyzje Dolcego, by to wlasnie
dzietko udostepnié czytelnikowi, na co dzien stykajacemu si¢ wszak z wloskimi kla-
sykami, a z Petrarka w szczegolnosci? Czyz sam nie pisze, ze techniki zapamiety-
wania i te stosowane w tworczosci literackiej bardzo sg sobie bliskie (Bolzoni 2005
: 283, 334 - 335)? To, co Dolce umiat i lubil robi¢ najbardziej, tj. pisaé, cyzelowac,
komentowac tekst literacki, powraca do nas i do niego. A czyz Matka Mnemosyne
nie czuwa nad wszelkimi Sztukami i wszelka Wiedza? Kolo sie zamyka i praktyczny
wymiar Pamieci zyskuje swoje szczegdlne miejsce (wtasciwiej byto by powiedzie¢:
jeszcze go nie traci), a poprzez obcowanie z wydaniami wspolczesnymi staje sie do-
stepne dla kazdego: ,,Przydatne sa ksigzki z ilustracjami, szczegdlnie te, ktére zwy-
kto si¢ wydawa¢ w naszych czasach, a wsrod nich wigkszos¢ wychodzacych spod
pras znakomitego Giolito™.

Najprostszymi narzedziami - ilustracjami sg spisy, a najprostszym z nich - ta li-
sta, ktorg kazdy znajacy pismo zdobywal jako wiedze najpierwszg — a zatem alfabet
(Alexandre-Bidon 1989: 261 i nn, Machet 1987: 40-49, por. Zumthor 1978: 180-181).
W wykorzystanej tutaj metodzie repetycji monotonia i ,pozorny brak pomystu”
przemieniajg sie w skuteczny $rodek przykuwania uwagi i trenowania pamieci. Roz-
norodnos¢, pomystowos¢, uroda drzeworytéw o niezmiennie szlachetnych liniach
$wiadczg o prawidlowosci dokonanego wyboru (Perelman 2002: 124, Bolzoni 2005:
5-7). Rytownicy odwoluja sie do najrozmaitszych przedmiotéw (patrz fig. 1 i 2-5).
Utensylia zaczerpnigete ze sfery liturgicznej wyraznie wskazujg na homiletyczne wy-
korzystywanie pamieci (fig. 6), a alfabet zwierzat na pierwszy rzut oka wydaje sie
alfabetem wylgcznie ptakow — czyz jednak pamigé nie lata, a stowo nie jest, nie po-
winno by¢, wlasnie uskrzydlone? Niczym ges, sowa, kruk, sokol, a nawet ibis, peli-
kan, sroka czy strus (fig. 7; zob. Machet 1978: 215-216, Yates 1975: 133-135)? Kolejno
widzimy wiec, ze A to auca, B - bubo, C - corvus, F - falco, 1 - ibis, O - onecratula, P
- pica, S - strutio. Ale mamy tu tez harpie, smoka D - draco, H - harpia, poczciwego
zajaca i... dzika; L - lagos, E - erinnius. Wybra¢ mozna sobie dowolny ilustrowany
alfabet, po czym operowaé nim zawsze w taki sam sposob. Alfabety narzedzi beda
na rézne sposoby sugestywnie przypominaly ksztalty poszczegdlnych liter, a ten

14. 7(...) sono di utile i libri on figure, come lo piut hoggidi si sogliono stampare, nella guisa che si possono veder
nella maggior parte di quelli che escono dalle stampe dell’accuratissimo Giolito”, L. Dolce, op. cit., k. 86 r. Cyt.
takze przez L. Bolzoni (1995 : 16).

15. Wszystkie ilustracje pochodza z egzemplarza Dialogu Dolcego bedacego w posiadaniu Biblioteki Miej-
skiej w Elblagu, Ob.6.11.3247-3248.
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postugujacy sie paramentami liturgicznymi i fragmentami architektury koscielnej
- do liter dorzuci liczby, od 1 do 30.

Sztuczna pamigé potrzebna jest przede wszystkim moéwcom, o tym juz wspo-
minali$my. Pamig¢ styka si¢ tu z retoryka, bo nie wystarczy zapamietaé zarys wy-
wodu - trzeba go jeszcze odpowiednio skonstruowa¢. To Dolce rozumie i pomaga
w zapamietywaniu samych proceséw kompozycji. Jego metoda rozbita zostaje tez
poniekad na dwa poziomy - wspierania samego aktu zapamietywania oraz prezen-
tacje, wybdr narzedzi. Narzedzia podstawowe dla méwcy to gramatyka i sktadnia
- pokazane sa tutaj one na przykladach ludzkich postaci. Gramatyka jest nie tylko
alegoria, ale i prawdziwg figura mnemotechniczng drugiego stopnia - wykorzystu-
jaca znane z alfabetycznych list obrazy zwierzat i narzedzi ktore tutaj nawigzuja
miedzy sobg zwigzki, zupelnie, jak cze$ci mowy, ktore pelnig okreslone funkcje
w zdaniu (fig. 8). Gramatyka Rombercha/Dolcego nie jest pickng dama z kart Iko-
nologii Cesarego Ripy, ale pelni wazna role: w oparciu o obraz mozna zapamigtywac
zarowno kwestie zwigzane z samg naukg gramatyki, jak tez, traktujac ja jako obraz
pamieci, postuzyc¢ si¢ nig dla zapamigtywania dowolnego tekstu (Yates 1975: 134-
136). Mozna rozszyfrowa¢ znaczenie otaczajacych ja zwierzat, przedmiotdw, tajem-
niczych na pozdr napiséw: sroka, ktdra ta pani o pospolitej twarzy trzyma za szyje,
to sroka — pica — predicatio, orzel - aquila - to applicatio, a continentia to napis idacy
przez piers, ztozony alfabetem przedmiotéw. To cechy konieczne, by zapamietywac
reguly gramatyczne. Podobne sposoby, cho¢ na mniejsza skale, stosowane s3 tez
w przypadku innych przedstawien (fig. 9).

Obrazy pamieci pozostawal tez mialy na miare czlowieka, a jesli wszech-
$wiata, to takiego, jaki on ogladat i znat (fig. 10; zob. Yates 1975: 132). Bo $wiat
i wszech$wiat na tej stuzbie jeszcze nie jest czlowiekowi obcy, jeszcze w spojnej,
o antycznym, ma si¢ rozumie¢ rodowodzie, bo z Publiciusa (Yates 1975: 124-125,
129-130), a potem i z Dantego, jednosci obejmuje ziemie, planety i niebo (fig. 11).

Alegoria pozostaje w tamtych czasach figurg nadal potrzebna do opisywania
i poznawania $wiata (Zumthor 1978: 78-84, Pietrzak-Thébault 2009: 180). I cho¢ nie
przez wszystkich badaczy jest w ten sposdb postrzegana (Abramowska 2003: 5, 11-
13), to czy jej produktywnos¢é nie jest w duzej mierze mozliwa dzieki wysokiej kon-
wencjonalizacji stowa, jaka zapewnia praktyka retoryczna (Zumthor 1978: 180, 209,
Fulinska 2001: 103-104). I chociaz obraz to, jak chce Jan Biatostocki (1982: 7-9, 12)?
Stanowi catosé, a stowo to zaledwie czgstka. Kiedy obraz, jak w pokazywanych tu-
taj przyktadach, sktada si¢ z wyraznych czgstek, ktére dopiero wspolnie zadecyduja
0 jego istotnym, prawdziwym znaczeniu, pokrewienstwo staje sie¢ blizsze,
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poréwnania — usprawiedliwione, a wzajemne uzupelnianie si¢ — efektywne.

Bo czyz figuralna alegoria nie pragnie tego samego, co ow szczegdlny ogrod
filozoficzny, wyrosty jakby na granicy miedzy obrazem a diagramem (fig. 12; zob.
Machet 1987: 65-66)? Narzuca si¢ tutaj pytanie, ile w tych przedstawieniach jest
z mimesis — imitatio, a ile z symbolon. Identyfikacja tozsamosci przedstawien jest
bowiem réwnoczesnie nabywaniem przez nie tozsamosci nowej.

Tak wiec obrazy, ktére w dotychczasowych dziejach mnemotechniki wylacznie
opisywano, ktore nauczyciel i uzytkownik wytwarzat we wlasnej wyobrazni, albo
przenosil tam z rzeczywistych miejsc, teraz zatrzymane zostaly na papierze, kon-
kretniej - na stronicy ksiazki. Obrazy w istocie stusznie uwazane byly za zdolne do
zatrzymywania w sobie dodatkowych znaczen, zupelnie jak figury retoryczne zdol-
ne s3 tworzy¢ nowe znaczenia tekstu.

Nowa technologia daje bowiem nowe mozliwosci - przede wszystkim taniego
powielania ilustracji. Nie tylko o kwestie praktyczno-finansowe tu jednak chodzi.
Wraz z rozpowszechnieniem druku podreczniki sztucznej pamigci zmieniajg swoj
charakter.

Stronica druku traktowana bowiem zaczyna by¢ jako odrebna, zamknieta prze-
strzeni, na ktorej (podobnie jak w miejscach pamieci z dawnych podrecznikow:
tych naturalnych i tych stworzonych w wyobrazni) mozna zafiksowaé, ,zaczepi¢”
wszystko, co jest nam potrzebne (Bolzoni 1998: 15, Bolzoni 2005: 3-1, Yates 1975:
124). Podobnie wykorzystywaé mozna zreszta wszelkie ksiazki ilustrowane i wiemy,
ze tak sie w istocie dziato - pisali o tym Rosselio, Padovano, pisal nasz Dolce. Obraz,
niczym zatrzymany kadr, chwytal biegnaca narracje, stawal si¢ miejscem szczegdl-
nie predestynowanym, by te pamie¢ wspomagac (Rossi 1998: 333-337 i 356-357).

Mowimy tu bowiem o czasie szczegdlnym, kiedy taczy si¢ i przeplata stare
i nowe: dawni autorzy zdotali najwyrazniej zadomowi¢ si¢ w nowych technologiach,
a nowi potrafig jeszcze czerpac z zasobu zastanych wzoréw bez poczucia, Ze robig
co$ niewlasciwego. Alegoryczne interperetacje nadal pozostajg aktualne i cho¢ by-
wajg, to prawda, niewystarczajace, stanowig jednak oparcie dla wizji nowych, lecz
nie dazgcych bynajmniej do rewolucyjnego zrywania ze sprawdzonymi od wiekow
sposobami ogladania i porzgdkowania $wiata (Bolzoni 2005: 371).

Odrodzeniowa wyobraznia silnie opiera si¢ bowiem na wcze$niejszych spo-
sobach widzenia §wiata, zamieszkalego przez alegoryczne figury (Fulinska 2001:
101, 108). Staje obok tradycji, trzymajac ja jakby za reke, nie odwraca sie do niej
tylem ani nie drepcze w jej cieniu - daje sobie prawo do tworzenia rzeczy nowych,
ale uklada je w system nie tylko spéjny i zrozumialy, ale i dobrze znany. Pragnie
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zachowac miare (Starobinski 1964: 217-219). Po prawdzie buduje $wiat nie z tego,
co si¢ wydaje, ale z tego, co jest - tyle, ze nadal nie w przestrzeni rzeczywistej — Iko-
nologia kawalera Ripy stanie sie¢ wkrotce (pierwsze wydanie ukaze sie w Padwie
w 1611 r.) przykiadem najlepszym'®. Jest rownoczesnie pokorna i odwazna — po-
korna wobec tego, co dziedziczy, odwazna wobec przyszlosci, spokojna o przetrwa-
nie. Jednym z elementdw zapewniajgcych ten spokoj i dajacych te odwage jest sita
»boskiej”, jak pisano, retoryki (Zumthor 1978: 209), ktéra potrafi przeciez budowa¢
teksty skuteczne, a takze obrazu, ktdéry daje si¢ nie tylko zobaczy(, ale i przeczytac
po to wlasnie, by przekaza¢ co$ konkretnego, co$ potrzebnego. W XVI-to wiecz-
nych Sztukach Pamigci oba te elementy spotykaja si¢ ze soba, ba, oba sg nieodzow-
ne. Najwyrazniej, nawet po do$wiadczeniu Dantego dowodzgcym, Ze wyobraznia
ma swoj kres', nadal niezachwianie wierzono, Ze mozna wszystko opisa¢, pokazac,
usystematyzowa¢, zrozumie¢? (Odrodzenie zepchneto przeciez Dantego na bok
i czytato malo, slabo znalo, nie rozumialo.)

Zbyt czesto ilustracje nadal traktowane sa przez nas jako dekoracja, ktérej od-
mawiamy glebszych tresci interepretacyjnych. Odmawiamy im tych znaczen, bo
zwykle nie potrafimy ich juz dzisiaj odczyta¢. Coraz bardziej mgliste staja si¢ ale-
gorie, sceny mitologiczne, a nawet biblijne, coraz rzadziej dostrzegamy, jakie mogly
nie$¢ w sobie nadbudowane znaczenia. Obrazy - narzedzia pamiegci nalezg do naj-
trudniejszych do odcyfrowania (Perelman 2002: 43 in n.). Kiedy znikla praktyka,
trudne, pozornie niepotrzebne staje sie odzyskanie §wiadomosci tych znaczen (Bol-
zoni 2005: 16 - 17).

Pamietajmy przy tym, ze to, co widzimy w ksiazkach, obecne bylo, wczesniej
i wspolczesnie, rowniez w architekturze i sztukach figuratywnych (przywolajmy
cho¢by fresk przedstawiajacy systematyzacje sztuk wyzwolonych i cnét na fresku
w sali kapituly florenckiego klasztoru dominikanéw Santa Maria Novella), a klucz
sztucznej pamieci nadal stuzyl ludziom tamtych czaséw do otwierania drzwi do
sensow, gleboko przed nami ukrytych i zapomnianych. Jak przettumaczy¢, prze-
tozy¢ stowa na obrazy - narysowane w ksigzce czy wykute w kamieniu? W tym
wiasnie kluczu opisywane byly wszak Villa d’Este w Tivoli i nowa Loggetta na
placu $w. Marka w Wenecji - t¢ ostatnig interpretuje, co ciekawe, syn architekta -

16. Co jednak zrobi¢ z nagromadzonymi przez wieki obrazami wyobrazni? Przez wieki, ile mozna groma-
dzié? Jak zrobi¢ miejsce na nowe, kiedy wydaje se, ze osiagnieta zostata masa krytyczna i nic juz do odbiorcy
nie przemawia? Sztuki pamieci, jak wiemy, kaza niepotrzebne obrazy pali¢...

17. ,Alla fantasia qui manco passa”, w polskim przektadzie Edwarda Por¢bowicza: ,, Dalej fantazja moja nie
nadgzy”, Dante Alighieri, Boska Komedia, Raj, XXXIII, 142. Stowo gdvtdoia (fantasia) thumaczone jest na
facing jako imaginatio.
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Francesco Sansovino, nb. kolega po fachu Dolcego (Bolzoni 2005: 22-23, Bolzoni
1998: 254-255). Sensy te sg wpisane, a przed nami schowane w konstrukcjach Pal-
ladia, w kolejnosci kapiteli, ksztalcie okien i fontann, w obrysie kwietnikéw... Ich
uroda, podobnie jak piekno ksigzkowych ilustracji s3 pamigci potrzebne — pozwa-
laja uruchomi¢ emocje, o czym wiedzial juz Kwintylian (Pastore 2008: 191, Denis
1975: 28, Bolzoni 1998: 6-9).

Kiedy obrazy przeksztalacaja si¢ w diagramy, zaréwno pamie¢, jak sposob po-
strzegania, oswajania $wiata przeksztalca si¢ coraz bardziej w technike dla wybra-
nych, w nauke - taka, w ktérej emocje, a wigc ani uroda, ani brzydota, ani $émiesz-
nos$¢, ani majestatyczno$¢ nie sg juz potrzebne (por. Szturc 2011: 33-34). Wystarczy
sprawno$¢ umystu, bo technika emancypuje sie coraz bardziej. Tu wlasnie stajemy
u jednego z progéw nowoczesnosci, takiej, jaka znamy w gruncie rzeczy do dzis,
takiej, w ktorej stajg naprzeciw siebie coraz doskonalsza sprawnos¢, coraz wigk-
sza efektywno$¢ i postepujaca fragmentaryzacja §wiata. Poznaniem kieruja juz nie
emocje, a wiec nie $wiat, do ktérego sami nalezymy, a wyobraznia, nie similitudo,
a ars — techne i $wiat, ktory tworzymy. Bedzie on mial prawo istnie¢ tylko dlatego,
ze powstanie zgodnie z regutami Nowej retoryki, z nowymi zasadami fizyki, gdy me-
chanika i optyka wyznaczac beda granice — coraz odleglejsze i rownoczesnie coraz
bardziej nieprzekraczalne, podobnie, jak nowe miejsca na nowych mapach - No-
wego Swiata. Nowe reguly zaczynajg prowadzi¢ stowo i mysl, spetnia¢ funkcje ma-
szyn retorycznych — by na naszych oczach, w ramach jednego utworu przemienic si¢
w diagramy raczej, niz ilustracje (fig. 13 i 14). To one poniosg dalej zaréwno pamig¢,
jak wizje $wiata.

Bez uprzedniego ,,przyzwyczajenia” czytelnikow do ilustracji w ksigzkach, bez
wielowiekowego przekonania, Ze obraz, obrazek, niesie informacje najistotniejsze,
bez wrazliwosci na nie, te diagramy, maszyny do myslenia nie moglyby jednak nigdy
petni¢ swojej roli (Bolzoni 1998: 3; Bolzoni 2005: 18, 113-127)"%. Schematy, wykresy,
tabele, drzewka itp. moga dziata¢, moga budowac nowy, elastyczny alfabet ducha,
wylacznie dlatego, ze czytelnik, uzytkownik wprawiony juz byl w korzystanie z al-
fabetéw pamigci — budowanych z przedmiotéw uzytku codziennego, liturgicznych
paramentow, zwierzat. ..

Tak oto dzietko Dolcego - drugorzednego, co by nie méwi¢, intelektualisty i pew-

no trzeciorzednego pisarza - niepozorne, skromne, a zgodnie z naszymi kryteriami

18. Jest to kwestia niezwykle ciekawa, ale wykraczajaca poza krag naszych dzisiejszych zainteresowan.
Dziela Toscanelli i Agricoli zdradzajg pokrewienstwo nie tylko z retoryka, ale i z teatrem, stwarzajac wlasny
$wiat przedstawiony, bliski jednakze $wiatu rzeczywistemu.
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wrecz wtorne - niespodziewanie wyrasta do rangi waznego $wiadectwa poczatku
tej drogi, kiedy krzyzowaly sie (nie chce powiedzieé: zmagaly) czasy i spojrzenia.
Nieoczekiwanie pomaga nam ten przetom zrozumieé, uchwyci¢ drogi i rytm prze-
mian. Staje si¢ to mozliwe, o ile tylko odwazymy si¢ siegna¢ po ksiazke z pozoru
nieistotng, nieaktualng. Ta sztuka, wydawalo by sie, na wymarciu, sojusznicz-
ka scholastyki, towarzyszka moéwcéw i uczonych nie znajacych jeszcze druku, ma
bowiem przed sobg piekng droge, zbuduje nowatorskie ujecia, ktore przyszty wraz
z Teatrem Pamieci Giulia Camilla i dzietem Pierre’a de la Ramée. Na temat konse-
kwencji tych przemian pisato wielu autoréw: Coviello (2008: 147 — 152), Lichanski
(1984: 301 - 3081 2000: 50 — 52), Axer (1996: 128 — 131). To juz inna historia, ostat-
niego, przed$miertnego, by tak rzec, fajerwerku sztucznej pamiegci (Bolzoni 2005: 8,
takze in n, 12-13, 124-127)... Historia, na ktorej kretych drogach ku nowoczesnosci
spotykamy zaréwno ufnych w jej sile najpierw Ficina, Pica, Albrechta Diirera, poz-
niej Giordana Bruna, jak i niechetnych jej Erazma i Melanchtona (Bolzoni 2005: 14,
Yates 1975: 142-143).

Illustracje

Wszystkie ilustracje pochodza z wydania: Lodovico Dolce, Dialogo di Memoria, Domenico
Farri, Venetia 1586. Biblioteka Miejska w Elblagu, sygn. Ob.6.11.3247-3248

Fig. 1. Alfabet narzedzi i przedmiotow
(mozliwych jest, jak widzimy, kilka
h wariantow dla jednej litery). K. 53A
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Fig. 2. Alfabet narzedzi (czesto
uwazany za najpiekniejszy). K. 58v

Fig. 3. Fragment kolejnego alfabetu. K. 53v-54r.
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Fig. 5. Fragment kolejnego alfabetu. K. 55v-56r
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Fig. 6. Pani Gramatyka: niezbyt
urodziwa, dla nas tajemnicza,

dla czytelnikow X VI w. - skuteczna.
K. 98v

Fig. 7. Paramenty liturgiczne,

czyli przedmioty zwigzane z kultem
(co 5 elementéw dodano tutaj
rysunek otwartej dtoni,

co 10 elementow - motyw krzyza).
K. 36v
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Fig. 8. Alfabet ptakow i zwierzgt. K. 59v
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Fig. 9. Imagines agentes - figury stuzgce do zapamietywania fleksji i liczby
rzeczownikow. K. 68v
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Fig. 10. Jak zmierzy¢ swiat, ktory chcemy zapamigtaé. K.27v

Fig. 11. Sfery wszechswiata: na dole
piekto, czysciec i raj, nad nimi sfery
zZywiolow i planet, a ponad sferq gwiazd
- hierarchie niebiatiskie. K. 18v
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Fig. 12. Ogrdd filozoficzny - miedzy
ilustracjq a diagramem. K. 92r
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Fig. 13. Nie locus, a narzedzie (pierwsze kota kombinatoryczne - kilka
systemow szczegotowo opisanych w traktacie, a majgcych stuzyé¢
przede wszystkim do zapamietywania ciggow sylab, stow nieznanych
czy obcojezycznych). K. 65v i 14.
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Fig. 14. Kota kombinatoryczne (kilka systemow szczegétowo opisanych
w traktacie, a majgcych stuzy¢ przede wszystkim do zapamietywania ciggow

sylab, stow nieznanych czy obcojezycznych). K. 67r
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