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OD RETORYKI DO ESTETYKI.
~AESTHETICA" ALEXANDRA GOTTLIEBA
BAUMGARTENA

W ponizszym tekscie wychodze od przestanki heurystycznej, ze projekt estetyki Alexandra
Gottlieba Baumgartena nie byl wylacznie rozwinieciem wczesniejszych teorii poezji i sma-
ku, ale byl oryginalna proba stworzenia nauki poznania zmystowego (scientia cognitionis
sensitivae). Jednoczes$nie punktem wyjscia niemieckiego autora byla tradycja retoryczna, kto-
ra Baumgarten przejmuje, rozszerza, a nastepnie przeformulowuje. Zadaniem ponizszego
tekstu jest proba odpowiedzi na pytanie o zwiazki pomiedzy Zrédtowym projektem estetyki
a klasyczng retoryka oraz o oryginalny wklad jaki estetyka wnosi do rozwazan retorycznych.
W tym celu analizuj¢ osiemnastowieczne Meditationes Philosophicae De Nonnullis Ad Poema
Pertinentibus oraz Aesthetica autorstwa Alexandra Gottlieba Baumgartena.

From Rhetorics to Aesthetics. Alexander Gottlieb Baumgarten'’s
.Aesthetica”

The heuristic premise in the paper holds that Alexander Gottlieb Baumgarten’s project of
aesthetics was not only an expansion of former theories of poetry and taste, but it was also
an original attempt of creating a science of sensitive cognition (scientia cognitionis sensitivae).
Baumgarten’s starting point was a rhetoric tradition, which he adopts, extends and reformu-
lates. This paper addresses the relation between the original idea of aesthetics and classical
rhetoric. In order to investigate the unique contribution of aesthetics to rhetoric and vice versa,
I explore Baumgarten’s Meditationes Philosophicae De Nonnullis Ad Poema Pertinentibus and
Aesthetica.

Zadaniem niniejszego tekstu jest proba odpowiedzi na pytanie o wplyw retoryki
na ksztaltowanie si¢ nowozytnego projektu estetyki, definiowanej Zrodtowo jako
nauka poznania zmystowego. W tym celu poddana zostanie analizie my$l filozoficz-
na fundatora estetyki, Alexandra Gottlieba Baumgartena.

Kreslac relacje pomiedzy estetyka a retoryka w mysli Baumgartena, nale-
zy wpierw odnies$¢ si¢ do kwestii deklarowanego stosunku niemieckiego filozo-
fa do tradycji retorycznej. Juz pobiezna lektura Rozwazani o poezji oraz Estetyki
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pozwala stwierdzi¢ jego obeznanie z literaturg retoryczng. W powyzszych dzietach
znajdujemy nie tylko odwotania do wspdtczesnych mu Gottscheda czy Breitinge-
ra, ale réwniez, a moze przede wszystkim do Kwintyliana, Cycerona, Wergiliusza,
Horacego czy Vossiusa. Poza krdtka, ironiczng uwagg krytyczng odnosnie do anty-
cznego idealu wychowania retora (Baumgarten 2007: §125) nie znajdujemy u Baum-
gartena wyrazonego wprost odrzucenia sztuki przekonywania. Wrecz przeciwnie,
wielokrotnie napotykamy glosy pochwaly i zachwytu nad dzietami Starozytnych.

Istotna jest rowniez krétka uwaga odnosnie do aplikacji przez Baumgartena
tradycji retorycznej. Poprzez retoryke rozumial on bowiem nie tylko umiejetnos¢
przekonywania, ale przede wszystkim sztuke dobrego méwienia, ktora zawierata
w sobie réwniez pewne okreslone dyspozycje moralne. Samo przekonywanie (per-
suasio) pojmowane jest zarazem zgodnie z etymologia jako namawianie, ale zara-
zem jako wychowywanie (Lichanski 2007: 92). Baumgartem nawiazywal w tym
wzgledzie nie tylko do Starozytnych, ale takze explicite do Vossiusa oraz posrednio
do Guillaume’a Tardifa (Lichanski 2007: 20). Wazna jest rowniez osiemnastowiecz-
na tradycja retoryki reprezentowana przez Christiana Wolffa i Johanna Christiana
Gottscheda (1973: §1), ktérzy pojmowali retoryke jako sztuke myslenia.

By jednak blizej nakresli¢ zwiazek pomiedzy retoryka a estetyka, nalezy przyj-
rze¢ sie dwom programowym dzielom Baumgartena, to jest Meditationes Philo-
sophicae De Nonnullis Ad Poema Pertinentibus oraz Aesthetica, co czynie kolejno
w czesci pierwszej i drugiej.

1. ,Meditationes Philosophicae De Nonnullis Ad Poema Pertinentibus”

W przedmowie do Meditationes philosophie de nonnulis ad poema pertinenti-
bus Baumgarten wyraznie podkresla, ze zawsze niezwykle wazne bylo dla niego
faczenie zainteresowan naukowych i filozoficznych z poezja. Wspomina on, ze
odkad zdecydowal si¢ poswieci¢ studiom humanistycznym, prawie zaden dzien
nie uptynal mu bez napisania wiersza. W Szkole Sierot w Halle edukowat si¢ wiec
tak w zakresie filozofii racjonalnej i poetyki, jak i retoryki. Jednoczeénie wyraza on
wdziecznos¢ Bogu za to, ze na swojej drodze napotkal wlasnie filozofi¢ (Baumgar-
ten 1983: 2-3).

W Rozwazaniach o poezji zostaje wprowadzone réwniez explicite rozréznienie
na filozofi¢, retoryke i poetyke. Pomiedzy filozofia, retoryka i poetyka tkwi za-
sadnicza réznica polegajaca na wyrazaniu mysli. Filozofia traktuje o przedstawie-
niach mysli jako takich. Nie kieruje si¢ ona bezposrednio na wyrazenia (terminos),

48 PIOTR KOZAK



poniewaz te nalezg do tego, co estetyczne. Brane sg one z kolei pod uwage przez
retoryke i poetyke, przy czym te ostatnie stanowia czesci estetyki. Retoryka jest
zatem definiowana jako nauka o tym, jak zmyslowo prezentuja si¢ przedstawienia
w sposob niedoskonaly. Z kolei poetyka jest nauka, jak zmystowo prezentuja sie
przedstawienia w sposdb doskonaly (Baumgarten 1983: §CXVII). Retoryka i poety-
ka czynig zatem odrebny uzytek z przedstawien zmystowych. Retoryka nie kieruje
sie ku udoskonaleniu przedstawien zmystowych. Traktuje je tylko jako narzedzia
wplywu na stuchacza. Z kolei poetyka rozwija nasze wladze w kierunku zmystowej
zdolnosci przedstawiania. W tym sensie traktuje ona o doskonaleniu przedstawien
zmystowych.

1.1

Dla naszego tematu wazna jest rowniez struktura poetyckiego myslenia (cogi-
tatio poetica), ktora tworzy idee poezji. Kategoria stuzaca do jej opisu jest kategoria
indywidualnosci. Odnosi si¢ to zarazem wyraznie do jednego z wazniejszych po-
je¢ retoryki, to jest przykltadu (exemplum). Stad tez exemplum bytoby w Meditatio-
nes mocniejszym przedstawieniem, ktore stuzytoby wyjasnieniu mniej okreslone-
go przedstawienia. Przyktad jest czyms$ konkretnym, co ma wyjasni¢ co$ bardziej
abstrakcyjnego. Niesie on ze sobg réwniez wigcej cech niz to, do czego si¢ odnosi.
Przyklad czyni to, czego jest przykladem, czyms - wedle terminologii Baumgarte-
na - ekstensywnie jasniejszym, to jest przedstawiajagcym wiekszg liczbe cech oraz
pozwalajacym uchwyci¢ caloé¢. Stad tez Baumgarten (1983: §XXII) moglt wprost
wyrazi¢ przekonanie o prymacie przykladu w poezji. Jednocze$nie przyktad spra-
wia, ze rzeczy, o ktérych méwimy, sg bardziej owocne i pobudzajace, gdzie sama
owocnos¢ definicji poznajemy miedzy innymi po sklonieniu do proby rozwigzania
problemu. Uwidacznia sie tu praktyczny wymiar estetyki Baumgartena, faczacy ja
wprost z tradycja retoryki, ktorej gtdéwnym celem jest przekonywac, resp. rozwigzaé
problem.

1.2.

Idea poezji nie wyczerpuje si¢ jednak wytacznie w strukturze poetyckiego my-
$lenia, ale rOwniez ma swo6j wewnetrzny, oparty na okreslonych racjach, ujawniajacy
sie w wierszu porzadek. Sktadajg sie na niego dwa elementy: 1) temat, jako racja
jednoczaca wiersz; oraz 2) metoda poezji.

Temat jest racjg wiersza. Poprzez temat funduje si¢ jedno$¢ dzieta. Ma to trzy
gtowne konsekwencje: a) powigzanie ze sobg przedstawien poetyckich konsty-
tuuje charakter dziela. Stad musi istnie¢ $cisty zwiazek pomiedzy pojedynczym
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przedstawieniem a tematem (Baumgarten 1983: SLXVII); b) wyobrazenia i idee
zmystowe muszg zosta¢ okreslone poprzez temat (Baumgarten 1983: SLXVIII). Tym
samym jest poetyckie, jezeli idee zmystowe i wyobrazenia, ktére nie stanowig tema-
tu wiersza, sa zarazem podporzadkowane tematowi. Temat sprawia, ze poszczegol-
ne przedstawienia s umieszczone w stosunku do niego w relacji racji i nastepstwa;
c) owo okreslenie poprzez temat konstytuuje porzadek przedstawienia poetyckiego.
Porzadek (ordo) jest zatem réwniez kategoria poetycka (Baumgarten 1983: SLXIX).
Porzadek jest poetycki (ordo est poeticus).

Temat stanowi zatem racj¢ dostateczna porzadku poetyckiego przedstawienia
w wierszu. Jednakze w ujeciu ogélnym kazdy porzadek przedstawienia jest pewna
metodg (Baumgarten 1973: §294). Tym samym musimy okresli¢ posta¢ specyficznej
metody poetyckiej. Baumgarten nazywa ja w nawigzaniu do Horacego $wiatlg me-
todg (methodum lucidam).

W Meditationes methodum lucidam polega na ,rozjasnianiu tematu” (Baum-
garten 1983: SLXXI). Kontekst wskazuje na to, zZe temat rozwija sie sukcesywnie
w porzadku poetyckich przedstawien. Wszystkie przedstawienia przyczyniajg si¢
do rozwoju tematu. Temat, jako racja poetyckiego dziela, ujawnia si¢ jednak dopiero
w calosci poetyckich przedstawien. Innymi stowy, temat daje si¢ uchwyci¢ jedynie
z perspektywy calosci dzieta. W tym miejscu daje si¢ réwniez odnalez¢ nawigza-
nie do teorii status, czyli okreslenia przedmiotu i stanu sprawy. W sformutowaniu
Hermogenesa, od ustalenia tematu zalezala odpowiednia kompozycja mowy (Vol-
kmann 1995: 134-135).

Powigzanie przedstawien poetyckich ma u Baumgartena budowaé zwiazek przy-
czynowo-skutkowy (praemissae cum conclusionibus). Wéwczas mamy do czynienia
z metodg rozumu (methodus rationis). Pojawia si¢ tu jednak trudnos¢. Jezeli zwia-
zek poetyckich przedstawien musi przywotywaé poznanie zmyslowe (Baumgarten
1983: §SVII, IX, LXV), to réwniez sam zwigzek musi by¢ doswiadczalny zmystowo.
Stosunek przestanek i konkluzji jest jednak logiczny, a nie zmystowy. Ta trudnos¢
daje sie rozwigza¢ jedynie wowczas, gdy zinterpretuje si¢ metode rozumu w sen-
sie Arystotelesowskich entymematéw (Retoryka 1355a-b), ktére stanowily u niego
figure retoryczna oraz specyficzny schemat wnioskowania dedukcyjnego. Uzy-
wano ich w dyskusjach publicznych dla porywania ttumu. Proces przekonywania
nie polegal przy tym na odwolywaniu si¢ do prawdy, ale do prawdopodobienstwa
i przekonan przyjetych przez tlum. Entymematy moéwia o rzeczach znanych i bli-
skich publicznosci. Sylogizmy oparte na entymematach opieraja si¢ przy tym nie
tylko na przestankach, z ktérych ptynie wniosek konieczny, ale i na tych, z ktérych
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plyna wnioski prawdziwe w wigkszosci przypadkow. Cze$¢ przestanek moze by¢
przy tym pominietych, jezeli s3 one powszechnie znane i przyjete (Arystoteles, Re-
toryka 1396a).

1.3.

Do czgsci wiersza, obok poetyckiego myélenia oraz powiazania przedstawien za
pomocg tematu, nalezg réwniez stowa (Baumgarten 1983: §§X, LXXVII). Baumgar-
ten (1983: LXXVIII) rozréznia przy tym ich wymiar semantyczny i brzmieniowy.
Poetyckim nazywa on ten sposob uzycia jezyka, ktéry obejmuje oba wymiary. Jak
podkresla Paetzold (1995), to twierdzenie nie jest przy tym trywialne: Baumgarten
nie lekcewazy bowiem, jak czyni to wielu filozoféw przed nim, brzmieniowej, zmy-
stowej funkcji jezyka. Ma to swoje konsekwencje dla nakreslonych celéw i metody.
Z perspektywy zwigzkow pomiedzy retoryka a estetyka waznym jest, ze chodzi tu
przede wszystkim o nowg interpretacje nauki o figurach, czyli strone semantyczng
mowy.

W tradycji retorycznej figury byly usystematyzowane w nauce o tropach, na
ktorej oparta byta rowniez wprost koncepcja poezji Baumgartena. Jak pisze Paetzold
(1995: 14), to wlasnie Arystotelesowska kategoria avénoig, co w retoryce oznaczalo
amplifikacje (Retoryka 1368a), byla prawdopodobnie modelem koncepcji jasnosci
ekstensywnej. Z kolei metafora, synekdocha, alegoria wskazujg poprzez to, co poje-
dyncze, na powigzania z calo$cig wiersza (Baumgarten 1983: §SLXXXIII-LXXXYV).
Epitety majg poszerzac nasze wyobrazenia na temat substancji (Baumgarten 1983:
SLXXXVI), przy czym wykluczone sg epitety tautologiczne, ktore nie rozwijaja te-
matu (Baumgarten 1983: SLXXXVII). Wymienione sg rdwniez nazwy wlasne (no-
mina propria), ktore przywoluja okreslenia tego, co indywidualne (Baumgarten
1983: SLXXXIX).

Tak, jak udaje si¢ Baumgartenowi oswietli¢ poetycka nauke o figurach
od strony zmystowej semantyki i uczynic ja czescig filozoficznej teorii poezji, tak to
samo probuje uczyni¢ z aspektem brzmieniowym mowy. Ten za$ dzieli sie na dwa
momenty: (a) pojecie smaku, jako zmystowej wladzy sadzenia, oraz (b) moment
metrum.

(a) Stowa, ujete jako dzwieki, nalezg do klasy tego, co styszalne (audibilia).
Wytwarzajg one idee zmyslowe (ideas sensuales) (Baumgarten 1983: §XCI). W tym
miejscu wprowadza Baumgarten pojecie sadu zmyslowego (iudicium sensuum),
ktéry zdefiniowany jest jako metny sad na temat doskonato$ci zmystow (iudi-
cium de perfectione sensorum confusum dicitur iudiucum sensuum) (Baumgarten
1983: §XCII). Wazne jest przy tym, ze to same zmysty dysponuja owa wladza, a nie
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tylko dyskursywny rozum. Sagd zmyslowy jest przypisany odpowiedniemu organowi
zmystowemu, ktory jest pobudzany przez odczucia. Te wladze sadzenia (diiudicatio-
ne) nazwie rowniez Baumgarten smakiem, wprost powolujac si¢ w scholia na fran-
cuskie le gotit. Umozliwia nam on sadzenie ponad jasnym i wyraznym poznaniem.
Baumgarten nie rozwija jednak dalej tego zagadnienia, twierdzac, ze wystarcza nam
samo przyjecie istnienia sadu smaku i niedeprecjonowanie poznania zmystowego
wylacznie ze wzgledu na jego metnosé. Zmysly rowniez maja bowiem swoja racje,
ktérej nie zna rozum.

Pojawia sie tu jednak pytanie o przedmiot sagdu zmystowego. Innymi stowy: co
osadzajg zmysty? Owym przedmiotem jest przyjemnos$¢. Tak tez sad stuchu (iudi-
cium aurium) moze by¢ albo potwierdzajacy — wowczas powstaje zadowolenie (vo-
luptas) - albo sprzeciwiajgcy sie¢ — wowczas powstaje nieche¢ (faedium). Dzigki temu
za$, ze sad stuchu jest kierowany przez przedstawienia zmystowe, to jest przedsta-
wienia poetyckie, to tym samym oznacza to, ze jest poetyckim, aby wywotywaé
zadowolenie, resp. nieche¢ stuchu (Baumgarten 1983: §XCIII). W akcentowaniu
owych aspektéw zadowolenia i niecheci jako rezultatéw sadu zmystowego ograni-
czeniu ulegaja aspekty gnozeologiczne oraz apetytywne, to jest odwolujace si¢ do
sfery popedow. Konieczna jest przy tym uwaga: im wiecej doswiadczamy tego, co
ulega potwierdzeniu przez sad zmystéw, tym bardziej wzrasta nasze zadowolenie.
Im wiecej doswiadczamy zgodnosci (consensus, consentire), tym wigksza rowniez
jasnos¢ ekstensywna. Stad tez poetyckim jest osigganie wyzszego stopnia zadowo-
lenia (Baumgarten 1983: §$XCIV). Analogicznie: dos§wiadczenie zgodno$ci wzmac-
nia naszg uwage, przy czym zwraca si¢ jg na samo poznanie zmystowe, natomiast
w przezyciu sprzecznoéci odciggamy nasza uwage od przedstawien (Baumgarten
1983: §XCV). Wiersz wzbudza zadowolenie stuchu poprzez szereg wyartykutowa-
nych dzwiekéw. Chodzi tu o jedno$¢ w wieloéci, co spelnia kryterium doskonalosci
(Baumgarten 1983: §$XCVI). Oczywiscie nie kazdy dzwigk potrafi przywota¢ dosko-
nalos¢. Jedynie ten opracowany poetycko. Przystuzy¢ sie temu mialto stosowanie,
zgodnie z tradycjg retoryczng, kategorii puritas, concinnitas oraz ornatus figurarum,
ktdre daja si¢ uja¢ za pomoca terminu dzwigcznosci (sonoritas).

(b) Metrum nie jest wprawdzie samo z siebie swiadectwem tego, co poetyckie,
ale musi by¢ uzyte dla poprawy zmystowego poznania (Baumgarten 1983: SCV).
Metrum dotyczyloby przy tym dlugosci oraz jakosci sylab. Nie jest ono niczym
innym, jak ciggiem powigzanych sylab wedlug zasady porzadku (Baumgarten
1983: §CIII). Stad zawiera ono obok wielosci rowniez moment jednosci. Metrum
gwarantuje jedno$¢ i porzadek naszych idei zmystowych. Umiejscawia ich wielo§¢
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w porzadku czasowym. Jednocze$nie zauwazenie owej jedno$ci wzmacnia samo do-
$wiadczenie wielosci, tak jak doswiadczenie estetyczne zwigksza ilo$¢ cech obiektu
do nieskonczonosci w cato$ci przedstawienia. Tym samym metrum funduje eksten-
sywna jasnos¢ idei zmystowych (Baumgarten 1983: SCVII). Co jednak wazne, samo
metrum jest tylko srodkiem do osiagniecia poetyckiego rezultatu. Samo w sobie
poetyckie nie jest.

Jak widzielismy, w Meditationes wyraznie zaznacza si¢ wplyw tradycji retorycz-
nej, ktéra rozwija sie od sofistow, przez Arystotelesa, Cycerona, Kwintyliana, po
humanistéw (Nizolius, Valla, Vossius). W tej perspektywie zarysowany podziat: 1)
cogitatio poetica, resp. de rebus et cogitandis heuristice; 2) ordo repraesentationum
poeticarum, resp. de lucido ordine; 3) termini poetica, resp. de signis pulcre cogita-
torum et dispositionum odpowiadaly trzem momentom retoryki: 1) inventio, 2)
dispositio, 3) elocutio. Nie oznacza to jednak, ze estetyka jest jedynie rozwinieciem
retoryki. Jak pisze Baumgarten (2007: §834), estetyka jest ,,matka” retoryki. W tym
sensie retoryka bylaby podporzadkowana estetyce. Estetyka bylaby nauka ogdlna,
ktorej uszczegdlowienie stanowi wlasnie retoryka (Baumgarten 2007: $§836). Po-
dobnie autor pisze w Metafizyce, ktdra definiuje estetyke, jako nauke ,,zmystowego
poznania i przedstawiania” (scientia sensitive cognoscendi et proponendi est AES-
THETICA), przy czym w rozwinieciu dodaje, Ze stanowi ona réwniez rozwazania
na temat retoryki oraz poetyke uniwersalng (Baumgarten 1963: §533). Retoryka
i poetyka opieraja swoje metody na poznaniu zmyslowym, ale samo poznanie zmy-
stowe stanowi przedmiot badan estetyki.

Nowatorstwo autora Rozwazan o poezji polegalo wigc przede wszystkim na
akcencie, ktory kladl na zmysty, przy czym rola zmystéw polegata w gtéwnej mierze
na wywolaniu jak najwiekszego oddzwigku w postrzegajacym podmiocie, mniej na
ich aspekcie systematycznym. Juz w Meditationes Baumgarten differentia specifica
pomiedzy oratio a poema umozliwiala uzyskanie koncepcji poznania zmystowego.
Wiersz wydobywa na jaw zmystowy aspekt poznania. Oddziela si¢ on od mowy
w jej uzyciu codziennym, umozliwiajac poznanie zmystowe (Baumgarten 1983:
SVII). Wzgledng nowoscig jest rdwniez pojecie jasnosci ekstensywnej. Baumgarten
kontynuuje tu wprawdzie idee retoryki oraz mysl Leibniza i Wolffa, ale jego gtéwna
zastugg jest to, Ze systematyzuje ich argumenty i ktadzie je u podstaw nowej dyscy-
pliny — estetyki. Odkryciem Baumgartena jest réwniez stwierdzenie, ze cztowiek
obok poznania rozumowo-dyskursywnego posiada tez doswiadczenie zmystowo-
naoczne (Paetzold 1983: XLIV-XLV).
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2. ,Aesthetica”

2.1.

Retorycznych podstaw nowej nauki doszukiwa¢ sie nalezy réwniez w Estetyce
Baumgartena, programowym dziele projektowanej dziedziny naukowej. Trzeba
jednakze poczyni¢ uwage wstepna. W Prolegomenach traktatu autor odpowiada na
przypuszczalne zarzuty, z ktérymi moglby sie spotkac jego projekt. Sg one o tyle
wazne, ze pozwalaja autorowi wstepnie okresli¢, czym nie jest, ale rowniez czym
jest estetyka. Wymienimy najwazniejsze dla naszego tematu, czyli dwa pierwsze: 1)
zakres nowej nauki jest zbyt obszerny w stosunku do objetosci ksigzki; 2) jest ona
réwniez tym samym, co retoryka i poetyka (Baumgarten 2007: §5). Baumgarten od-
powiada na te zarzuty kolejno: ad 1) Aesthetica — pisze — funduje nowa nauke, stad
nie wyczerpuje w pelni tematu, a jedynie go nakresla. Jest to jednak, jak pisze Baum-
garten, lepsze niz nic; ad 2) estetyka nie sprowadza si¢ réwniez do retoryki i poetyki,
ale: (a) ma szerszy zakres; oraz (b) obejmuje rzeczy, ktore sg wspolne obu dziedzi-
nom oraz innym sztukom. Tym samym autor wyja$nia podstawy tychze sztuk, ich
miejsce oraz porzadek, stanowigc nie tyle ,zastgpienie poetyki i retoryki [...], ale
ich przepisanie i przeksztalcenie”. Retoryka stanowi wiec uszczegétowienie nauki
estetyki. Oznacza to jednak zarazem, Ze obie dziedziny maja wspolne podstawy.

Nalezy rowniez blizej przyjrzec si¢ samej definicji estetyki. Jest ona nauka pozna-
nia zmystowego (AESTHETICA {(theoria liberalium artium, gnoseologia inferior, ars
pulcre cogitandi, ars analogi rationis}) est scientia cognitionis sensitivae, zob. Baum-
garten 2007: §1), przy czym w nawiasie podane sg okreslenia szczegélowe: teoria
sztuk wyzwolonych, nizsza gnozeologia, sztuka picknego myslenia, sztuka wtadzy
analogicznej do rozumu. W naszym kontekscie szczegolnie wazne jest to pierwsze
okreslenie. Termin ,sztuki wyzwolone” oznacza bowiem dla Baumgartena zwia-
zek sztuk pieknych i nauki oraz poznania jako takiego'. W pojeciu sztuk wyzwolo-
nych zawierajg si¢ tak kategorie retoryki czy poetyki, jak rdwniez naukowa refleksja
w ogole, oraz, w wezszym znaczeniu, refleksja na temat sposobu pieknego wyraza-
nia sie, czy poezji, wskazujaca zarazem na obszar moralny (Baumgarten 1907: §183).
Filozoficzng ambicja Baumgartena jest tu zatem ugruntowanie teorii estetycznej
jako takiej, ktora obejmuje szerszy zakres niz wylacznie refleksje nad regutami
poetyki. Autor Estetyki nie bedzie zajmowal si¢ tym samym ustalaniem kryteriow
poprawnosci danej dziedziny sztuki, ale obejmie teoretycznym namystem sztuke

1. W sprawie pojecie sztuk wyzwolonych, por. Lausberg 2002: §12-15.
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w ogole, jako moment poznania zmystowego. Baumgarten wykracza rdwniez w swojej
koncepcji poza teori¢ sztuki retorycznej — estetyka to ,,nauka poznania zmystowe-
go” jako takiego.

Uzycie terminu ars wskazuje rowniez na kolejny wazny aspekt teorii Baumgar-
tena. Jest on w istocie $wiadomy obecnosci w czlowieku tak wtadz poznawczych, jak
i tworczych. Nie zapominajmy réwniez, ze dla autora Estetyki, ktory przejat to od
Wolffa, my$lenie jest tozsame z przedstawieniem, repraesentatio z Vorstellung. Stad
tez tworzenie i poznanie nie s3 dwoma przeciwstawnymi momentami, ale s3 kom-
plementarne. W tym sensie sama estetyka szukataby splotu obu momentéw, relacji
miedzy nimi, a jej ostatecznym celem byloby doprowadzenie obu do doskonalosci.
Ars wskazuje zatem na podstawowg wladze czlowieka: wladze uzewnetrzniania sa-
mego siebie. Estetyka jako teoria sztuki jest wigc przede wszystkim sztuka pieknego
myslenia. Przy czym daje sie tu wprost zauwazy¢ wyrazna analogia do klasycznej
definicji retoryki, ktora byla okreslana jako ars bene dicendi, to jest sztuka dobrego
moéwienia. Przy czym ,,sztuka” oznaczala przede wszystkim umiejetnos¢ technicz-
ng, »,dobro” stanowilo splot piekna estetycznego i wartosci etycznych, a ,méwienie”
dotyczylo tak tekstow mowionych, jak i pisanych. Sztuka jest wiec tak w estetyce,
jak i retoryce zbiorem spostrzezen ,,zespolonych teoretycznie i praktycznie w calos¢,
majacg na celu pozytek, ktory stuzy potrzebom zycia” (Kwintylian, Ksztalcenie
moéwey 11 17,42).

2.2.

Jednoczesnie Baumgartem wyraznie czerpie z dorobku retoryki. Podobienstwa
wida¢ juz w budowie dzieta. Wspomniana wczesniej zostala relacja analogii pomie-
dzy podzialem w Meditationes a inventio, dispositio oraz elocutio. Do tej klasycz-
nej klasyfikacji odwotuje sie rowniez Estetyka, ktéra miala by¢ podzielona na cze$§é
stosowang i nauczang (Baumgarten 2007: §2), gdzie ta ostatnia miata sktadac si¢
z: 1) heurystyki; 2) metodologii; oraz 3) semiotyki. Odpowiada temu potréjna zgod-
no$¢: 1) myslenia i zjawiska, to jest ,piekno rzeczy i myslenia” (pulcritudo rerum
et cogitationum), ktore jest odréznione od samego pigkna mysli, jak i pigkna przed-
miotu i jako$ci (Baumgarten 2007: §18). Pigkno jest tu piekng mysla o przedmio-
cie, harmonig myslenia i przedmiotu; 2) zgodnos$¢ porzadku w jakim myslimy
o rzeczach, to jest jednos¢ piekna, porzadku i dyspozycji (pulcritudo ordinis) (Baum-
garten 2007: §19); oraz 3) zgodno$¢ wyrazen i okreslen, tak w ich porzadku, jak
i w odniesieniu do rzeczy, to jest adekwatnos¢ i spéjnos¢ srodkéow wyrazu (pul-
critudo significationis, zob. Baumgarten 2007: §20). Mamy zatem do czynienia
z harmonig opisywanych przedmiotdw (inventio), harmonia porzadku zachodzacego
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miedzy tymi przedmiotami (dispositio) oraz harmonig wyrazajacych je $rodkow
(elocutio).

Nalezy réwniez blizej przyjrze¢ si¢ konstrukeji kategorii fundujacych dosko-
nalos¢ poznania zmystowego, czyli pigkna (Baumgarten 2007: §14). Sg to kolejno:
bogactwo (ubertas), wielko$¢ (magnitudo), prawda (veritas), $wiatlo (lux), pewnos¢
(certitudo) wraz z jej aspektem aktywnym (persuasio) oraz zycie poznania (vita
cognitionis). Jak podkresla Marie-Luise Linn (1967: 428), mamy tu do czynienia
z szeregiem analogii w stosunku do retoryki. Tak tez bogactwu odpowiada u Cy-
cerona varietas rerum (De Inventione I 19), copiose dicere (De Oratore I 59), res
uberrimae (De Oratore II 319), czy abundanter dicere (De Oratore II 50). Podob-
nie w przypadku kategorii wielkosci, w ktdrej stycha¢ echa pojecia dignitas in in-
ventione rerum (De Inventione I 50), czy tez godno$ci méwcy (De Oratore II 334)
oraz dignitas verborum (De Oratore III 178). Veritas wskazuje explicite na termin
verisimilitudo. Pojecie lux stanowi odpowiednik illuminate dicere (De Oratore III
53), a certitudo — aperta (De Inventione I 20). Termin vita za$ znajduje swdj wzorzec
w festivitas narrationis (De Inventione I 19). Do bardziej szczegdtowej eksplikacji
poje¢ powroce w dalszej czesci tekstu.

Nalezy zarazem zaznaczy¢, ze w estetyce podkreslone jest rozrdznienie na za-
stosowanie owych kategorii w mysleniu i w materii. Stad wspomniane kategorie nie
maja $cistego pierwowzoru w retoryce. Tego podwdjnego podzialu nie ma wprost
w retoryce klasycznej. Podzial inventio bazuje na innej podstawie. Daje si¢ on jed-
nak do pewnego stopnia odnalez¢ w rozrdznieniu tresci oraz stylu. Tym samym
pierwsze trzy kategorie (bogactwo, wielko$¢, prawda) odnosityby si¢ do obszaru
tresci, podczas gdy trzy nastepne (Swiatlo, pewno$¢, zycie) nalezalyby bardziej do
obszaru stylu. Dodatkowo do tego podziatu dolaczaja w estetyce dalsze rozréznie-
nia na materiae/personae oraz absoluta/relativa. Z pozoru ten trojpodziat odpowia-
da starozytnej nauce o stylu, to jest zrdéznicowaniu na trzy rodzaje mowy (sado-
wej, doradczej i pochwalnej) oraz trzy zadania mowy (probare, conciliare, movere).
Przy czym warto pamietaé, ze juz u Cycerona éw podzial nie jest tylko kwestia
retorycznego stylu — cho¢ akcentowany jest przede wszystkim moment jezykowego
wyrazu - ale obejmuje on réwniez obszar tresci (De Oratore III 177). W przeciwien-
stwie jednak do tego klasycznego rozroznienia, Baumgarten rozwaza owe kategorie
wlasnie jako rodzaje myélenia (Arten der Gedanken).

Podobne uwagi mozna przedstawi¢ analizujac kategorie charakteru este-
tycznego (Baumgarten 2007: §§28-114), ktéry u Baumgartena stanowil istote,
warunek i srodek pomocniczy rozwoju natury estetycznej (ingenium), tworzacej

56 PIOTR KOZAK



tzw. ,szczesliwego estetyka” (felix aestheticus). Autor Estetyki wymienia tu pie¢ wa-
runkow: natura, exercitatio, disciplina, impetus, correctio.

Szczegblny wplyw tradycji retorycznej wida¢ w koncepcji sprawnosci estetycz-
nej (exercitatio aesthetica), resp. ¢wiczenia estetycznego, ktorych celem jest zapro-
wadzenie zgodnosci ducha i sklonnosci, a zarazem stopniowe nabywanie poprzez
codziennie powtarzane dziatanie (Baumgarten 1963: §577)* trwalej dyspozycji do
pieknego my$lenia (Baumgarten 2007: §47). Innymi slowy, celem jest wzniesienie
pewnej naturalnej dyspozycji (dispositio totius animae ad pulcre cogitandum) ku
okreslonej bieglosci (habitus pulcre cogitandi), przy czym sam habitus definiowa-
ny jest réwniez jako najwyzszy stopien wladz duszy (Baumgarten 1963: §219). Cel
poznania estetycznego jest zatem istotowo praktyczny, to znaczy jest skierowany
ku stworzeniu trwalej dyspozycji do dzialania. Baumgarten twierdzi bowiem, ze
sama naturalna zdolnos¢ estetyczna nie wystarcza. Jezeli nie jest ona wsparta przez
¢wiczenia, jej zdolnos¢ do pieknego myslenia stabnie. Autor Estetyki (Baumgarten
2007: $48) nie mowi tu wylacznie o ¢wiczeniu zdolnosci naturalnych, ale wlasnie
o oddzielnej biegtosci, sprawnosci estetycznej oraz o ¢wiczeniach, ktére usprawnia
nasza nature. Poprzez usprawnienie naszej natury rozumie on z kolei osiggniecie
najwyzszego stopnia wtadz duszy, to jest pewnego okreslonego habitusu (Baumgar-
ten 1963: §219). Wyjasnia to kategoria przyzwyczajenia (consuetudo), to jest takiego
habitusu, w ktérym zmniejsza si¢ koniecznos¢ zachowywania uwagi podczas dziata-
nia, oraz wyznaczona zostaje pewna oczywista i uniwersalna perspektywa widzenia.
Wyraznie ujawnia si¢ tu zarazem nawigzanie do retorycznej tradycji mechanicznej
bieglosci (alogos tribé, zob. Ksztalcenie méwcy X 7, 11-12) oraz progymnasmatow
(progymnasmata), to jest systemu ¢wiczen wstepnych. Podobne wskazowki, bedace
$rodkami ,,poprawy”, znajdujemy u Cycerona (De Oratore II 80) i Kwintyliana.

2.3.

Jednoczesnie celem Baumgartena jest uchwycenie wewnetrznej charakterystyki
pieknie myslacego, to jest charakteru felicis aesthetici. Wlaczaja si¢ w to rozwaza-
nia na temat powstania i idei pigknie myslacego, czyli tego, co jest w jego duszy
powodem pigknego myslenia (Baumgarten 2007: §27). Autor Estetyki podaza tu za
Johannem Christophem Gottschedem, ktdry twierdzi, ze tworczo$¢ poetycka nie
moze by¢ jako$ciowo doskonalsza niz myslenie, ktdre je poprzedza®. Stad tez zanim

2. W notatkach do wykladow dzialanie jest zastapione poprzez mowe (Baumgarten 1907: §47).
3. Por. réwniez stynne dictum Horacego: ,Poczatkiem i Zzrodtem dobrego pisania jest madros$c¢“ (wyd. 1951:
81).
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nauczymy si¢ poprawnie pisaé, musimy si¢ nauczy¢ poprawnie myslec. Prezentuje
sie tu podwdjne zadanie estetyki: z jednej strony jest ona nauka o tym, w jaki sposob
osiggna¢ pelni¢ poznania i z tej perspektywy jest ona nauka heurystyczna, z dru-
giej, jako ars, jest ona pojetyczng wtadza czlowieka do formowania swojego pozna-
nia oraz samego siebie. Dlatego tez pickne myslenie jest w najwyzszym wymiarze
sztuka.

Do istoty szczesliwego estetyka nalezy réwniez usposobienie pragnace poda-
za¢ za godnym i poruszajacym (moventem) poznaniem. Taki zwigzek wladzy po-
zadania, poprzez ktory fatwiej przyblizamy si¢ do pieknego poznania, nazywamy
wrodzonym estetycznym temperamentem (temperamentum aestheticum conna-
tum, zob. Baumgarten 2007: $44). Owo usposobienie nie jest przy tym przymusem,
ale opiera si¢ na wolnosci. Estetyczny temperament okre§la Baumgarten réwniez
kategorig wrodzonej wielkosci serca, jako szczegolny ped ku wielkos$ci. Bedzie on
zatem dazeniem do moralnej wielko$ci, pojetej jako wladza duszy nad samg sobg
(Baumgarten 2007: §38), to jest jako kierowany rozumowo zmystowy ped (instinc-
tus) i ruch pozadania (affectus), jako harmonia wladzy poznania i woli. Estetyczny
temperament bylby zatem wolnym i rozumowym skierowaniem wtadzy pozadania
ku moralnemu dobru. Wyraznie zaznacza si¢ tu przy tym nawigzanie do Cycero-
na, ktdry pisze, ze do osiggniecia cnoty potrzeba tak zdolnosci umystowych, jak
i ,goracej zadzy” wysledzenia prawdy (Rozmowy tuskulanskie V §XXIV). Z kolei
w sformulowaniu przedmiotowym, estetyczny temperament oznacza zdolnos¢ do
poruszania emocji odbiorcy, co stanowi rzucajace si¢ w oczy nawigzanie do reto-
rycznej kategorii patosu.

2.4.

Warto w tym miejscu wréci¢ do wspomnianych juz kryteriéw pigkna pozna-
nia. Szczegdlne wplywy tradycji retorycznej wida¢ w koncepcji veritas aesthetica.
Baumgarten zaznacza tu, ze prawda estetyczna wymaga zwigzku pomiedzy pigknie
pomys$lanym przedmiotem a jego racjg. Warunkiem prawdy estetycznej jest zatem
jedno$¢ przedmiotu w wielosci jego cech. Musi si¢ ona jednak przejawiaé w zjawi-
sku jako jednos¢ estetyczna (unitas aesthetica). Jest ona zatem albo: 1) jednoscia
wewnetrznych okreslen, do ktdrych zalicza sie rdwniez jednos¢ dziatania (unitas
actionis), gdy przedmiotem pieknego namystu jest dzialanie; albo 2) jednoscia ze-
wnetrznych okreslen, relacji, zwigzkow i okolicznosci, do czego nalezy jednos¢ cza-
su 1 miejsca. Poprzez jedno$¢ uzyskuje si¢ doskonalyg zwieztos¢ i pieknag spojnosé
(Baumgarten 2007: §439). Estetyk niewiele troszczy sie zatem o jednos$¢ swojej ma-
terii w sensie metafizycznym, ale troszczy si¢ o jedno$¢ w znaczeniu estetycznym,
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czyli 0 jednos¢ czasu i miejsca (Baumgarten 2007: §469).

Baumgarten jest przekonany, ze wigkszos$¢ rzeczy w codziennym zyciu nie jest
poznawana w sposob wyrazny i jasny, ale tez nie wszystkie one sg falszywe este-
tycznie. Te rzeczy, ktore nie s3 w pelni pewne, ale nie przejawiaja réwniez zadne-
go falszu, nazywajg si¢ — w nawigzaniu do retoryki — rzeczami prawdopodobnymi
(verisimilia). Prawda estetyczna jest tym samym w gldwnej mierze oparta na este-
tycznej prawdopodobnosci (verisimilitudo aesthetica, zob. Baumgarten 2007: §483).
Baumgarten, powolujac sie na Arystotelesa i Cycerona, uzywa tu rowniez greckie-
go terminu erkdg, ktdry oznacza tak to, co prawdopodobne, jak i to, co naturalne,
resp. uznane za naturalne (Baumgarten 2007: §484). Dla Stagiryty prawdopodob-
no$¢ oznacza bowiem przede wszystkim ogolnie uznang przestanke, ktéra moze
stanowi¢ przestanke wicksza w dowodzie: jezeli A jest zazwyczaj B, a B jest C, to
C jest prawdopodobnie A (Retoryka 1357a-b). Pojecie 7o €ixdg jest zatem okreslone
poprzez zasade typowosci i regularno$ci cech, ktére musza by¢ jako takie znane, by
stuzy¢ jako przestanki dla dalszego poznania. W Topikach odpowiada temu pojecie
»opinii powszechnie przyjetej” (evd6wv), ktora stanowi nie tyle prawdopodobien-
stwo statystyczne, co ma ono charakter jakosciowy (Topiki 100b). Zbliza to je do
terminu ,,rozsgdny”.

W swoich notatkach do wykladéw Baumgarten podaje zwiezta definicje estetycz-
nej prawdopodobnosci. To, co estetycznie prawdopodobne, nie jest jeszcze czyms lo-
gicznie mozliwym, to jest czyms$ niesprzecznym i posiadajacym pewng racje, dzigki
czemu okreéli¢ je mozna byloby jako cos$ nie podlegajacego watpliwosci. Prawdo-
podobnym estetycznie bytoby takie myslenie i przedstawienie, ktore jeszcze nie sa
pewne i prawdziwe, ale posiadaja pewien stopien prawdy, to jest prawda przejawia
sig bez zauwazalnych sprzecznosci (Baumgarten 1907: §478). Na obszarze estetycz-
nej prawdopodobnoéci nie obowigzuje logiczna zasada niesprzecznosci, to jest byt
logicznie moze by¢ zarazem A i nie-A. Niemniej owa zasada obowigzuje estetycznie,
to jest byt A jest bytem estetycznie calkowicie ze soba tozsamym i nie moze by¢
czym$ innym. Przykladowo dzielo sztuki moze si¢ zarazem podobac i nie podo-
ba¢. Nie ma tu mowy o sprzecznosci, ale ewentualnie o niezgodnosci. Jednoczesnie
przy formutowaniu sagdéw estetycznych nalezy owa niezgodno$¢ usunaé (Perelman
2004: 70). W tym sensie Baumgarten oddziela w Estetyce certum od probabile. Praw-
da jest logicznie i estetycznie pewna (certumy). To, co logiczne, ma dajacg si¢ dowies§¢
pewnos¢ (convictio) i jest logicznie wiarygodne (logice probabile) odno$nie tego, co
jest poznane jasno. Z kolei to, co estetyczne, ma przemawiajgcg pewno$¢ (persuasio)
i jest wiarygodne estetycznie (aesthetice probabile) odnosnie do tego, co nie moze
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by¢ wprawdzie wywiedzione logicznie, ale moze by¢ zmyslowo ujete jako prawda
(Baumgarten 2007: §478).

Z koncepcja prawdy $cisle zwigzana jest kategoria przekonywania/pewnosci.
Formulujac zagadnienie persuasio Baumgarten czerpie oczywiscie z tradycji retory-
ki. Przekonywanie stanowi tu najwyzszy cel procesu retorycznego. Jest to rowniez
element faczacy sztuke retoryki i estetyki: kazda z nich jest ,,mistrzynia przekony-
wania” (Baumgarten 2007: §834). Baumgarten zaznacza zarazem explicite, ze pew-
no$¢ estetyczna nie daje si¢ sprowadzi¢ wyltacznie do ptaszczyzny retorycznej, ale
stanowi cel wszystkiego, co pieknie pomy$lane.

Jezeli zatem opisywac estetyke jako wiedze praktyczna, to znaczy ,,sztuke w ob-
szarze pobudzen i rozkoszy” (artem quandam gratiae ac voluptatis), to nie operuje
ona dowolng pewnoécia, ale wylacznie taka, ktéra moze uchodzi¢ za dobrg i peing
smaku. Nie odwoluje si¢ ona wprawdzie do metafizycznych faktow, niemniej obej-
muje ona obszar obowigzywania, to jest jej sady sa sadami wigzacymi oraz opieraja
sie na tym, co wiazace. Sg one umieszczone w pewnej strukturze racji. Sg one oparte
na okreslonych racjach, a zarazem sg one racja dla innych sagdéw. Innymi stowy sady
nie pelnig jedynie funkcji referencyjnej, ale réwniez teleologiczna.

Estetyka nie jest zatem sztuka zludzenia. Nie jest ona zarazem - ani nie wymaga,
aby taka byla retoryka - (1) méwieniem, albo mysleniem o tym, co w danej spra-
wie moze by¢ przekonywujgce (Baumgarten 2007: §835); (2) estetyka bowiem nie
prawi pochlebstw ani nie zwodzi. Nie dopuszcza réwniez, aby czynila to retoryka,
jezeli podaza za radami swojej ,matki” estetyki (Baumgarten 2007: §834). Nie jest
ona sztuka przekonywania do tego, do czego chce si¢ kogo$ przekonad, $cilej, nie
jest ona tylko tym; (3) nie jest ona réwniez jedynie nauka teoretycznego namystu
i praktycznego dzialania przy pomocy srodkéw jezykowych, ktére majg przekonaé
lud, a ktére to lud uznaje za argumenty przeciwko sztuce retorycznej, to jest jako
zwodnicze narzedzia retoryczne; (4) estetyka nie dazy nastepnie do tego, ani nie
wymaga tego od retoryki, aby przedktada¢ wiarygodnos¢ nad prawde, cho¢ zara-
zem sama stosuje kategorie prawdopodobnosci. Estetyka nie szuka bowiem tego, co
bliskie prawdzie, ale - w sensie opierania si¢ na tym, co wigzgce, i bycia wigzgcym
- prawdy samej; (5) nie jest ona zatem oszustwem ani obtudg estetyczng (Baumgar-
tem 2007: §837).

Z kolei w aspekcie aktywnym persuasio aesthetica oznacza proces perswa-
zji, ktéry w sensie pozytywnym moze oznacza¢ przekonywanie do pewnych prawd
- nosi wéwczas miano umacniania (confirmatio). Umocnienie polega na przedsta-

wieniu czego$ w oparciu o niezbite racje a priori badz a posteriori (Baumgarten
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2007: §859). Ich uzycie zalezy przy tym od tego, czy chcemy umacnia¢ to, co ogdlne,
czy to, co indywidualne. Mozemy réwniez wlaczy¢ akt umocnienia w hierarchie
stopni pewnosci. W tym sensie dowodzenie (argumentatio) prowadzitoby do pel-
nej pewnosci, ktéra odpowiadataby koniecznosci (necessaria). Z kolei umocnienie,
ktére nie daje pelnej pewnosci w rzeczach, jest jedynie wiarygodne (probabilis). Jak
wynika jednak z nauki o estetycznej prawdzie, wiekszo$¢ rzeczy poznawanych w zy-
ciu praktycznym (in vita communis) moze by¢ tylko wiarygodna (Baumgarten 2007:
§861). Argumenty, ktore zapewniaja pewnos$¢ poznaniu nosza nazwe przekonywu-
jacych argumentéw (argumenta persuasoria). Tym samym wszystkie argumenty
i figury, ktore prezentuja co§ w sposob ozywczy i rozjasniajacy oraz przedstawiaja
piekna prawdopodobnos¢ sg przekonywujgce (Baumgarten 2007: §900). Do takich
figur nalezy na przyklad pytanie retoryczne (Baumgarten 2007: §901) czy powtdrzenie
(Baumgarten 2007: §902).

Kolejnym kryterium doskonalego poznania, budujacego figure szczesliwego
estetyka jest dazenie do jasnosci i zrozumialo$ci (perspicuitas, zob. Baumgarten
1963: §531), to jest do $wiatla estetycznego. To ostatnie charakteryzuje si¢ tym, ze
jest ono $rodkiem, ktéry umozliwia uchwycenie réznorodnych cech okreslonej
rzeczy zwigzanym ze zdolno$cig nakierowywania uwagi na okreslone elementy
w przedstawieniu. Baumgarten powoluje sie przy tym wprost na Kwintyliana, kto-
ry owg zrozumialo$¢ zaleca jako pierwsza cnote elokwencji, oraz ktéry rozréznia
pomiedzy zrozumialo$cig w stowach (Baumgarten 2007: §613) oraz zrozumiato$-
cig w rzeczy. Dzigki tej ostatniej przejawia si¢ przedmiot natchnionego rozwazania
(Baumgarten 2007: §614). Jasnos¢ i zrozumialo$¢ naleza réwniez do sfery logosu.
O ile zatem pojecie temperamentu odnosito si¢ w aspekcie przedmiotowym do emo-
tywnego charakteru argumentacji, to perspicuitas wskazuje wyraznie na retoryczny
aspekt logos.

2.5.

»Naturalny blask pigknego myslenia” objawia si¢ réwniez w tym, co nowe. Sta-
nowi to przedmiot zainteresowania estetycznej cudownosci (thaumaturgia aesthe-
tica), ktora jest czescig nauki o elokwencji oraz jest sztukg wzbudzania zdziwienia
(admirationem moventia) w przedstawieniu (Baumgarten 2002: §147). Zgodnie
z autorem Estetyki, $wiatlo nowosci o$wietla przedstawienia®, rodzi zdumienie (ad-
miratio), wzbudza ciekawo$¢ (Baumgarten 1963: §688). Ta ostatnia za$ nakierowu-
je uwage, a uwaga ukazuje rzecz, ktdrg chcemy w ozywiajacy sposdb przedstawic,

4. Baumgarten mowi tu o $wietle nowosci (1963: §§549-550).

OD RETORYKI DO ESTETYKI...

61



w nowym $wietle (Baumgarten 2007: §808). Stad tez Baumgarten powtarza za Cy-
ceronem, ze uczono$¢, ktdéra nie wzbudza zdziwienia, nie wzbudza réwniez uwagi
(Baumgarten 2007: §810). Z kolei nowos¢ rodzi owoce i budzi nadzieje (Baumgarten
2007: §809). Ludzka madros¢ polega zatem nie tylko na wszechwiedzy, ale réwniez
na zdolnos$ci do pobudzania duszy ludzkiej poprzez zdziwienie. Ma ono bowiem
wzbudza¢ ciekawos¢ (Baumgarten 2007: §828).

Piekne, estetyczne $wiatfo przystuguje zatem wylacznie temu poznaniu i przed-
stawieniu, ktéremu towarzyszy wytezona uwaga, to jest kiedy nakierowujemy
wszystkie nasze sity i wladze oraz kiedy zaprzegamy rozum i rozsadek (Baumgarten
2007: §615). Przy czym nie chodzi tu o pelng zrozumialo$¢ wszystkich elementow
danego komunikatu, ale o to, jak pisze Baumgarten, by méwca modgt zrozumie¢
swoja mowe. Jego troska powinna spoczywaé na komunikatywnosci komunikatu
i my$lenia, na mozliwo$ci wydobycia gtéwnego tematu z calosci, a i owa komuni-
katywnos¢ pozwala lepiej zrozumie¢ sam przedmiot (Baumgarten 2007: §616). Co
wazne, nie rozpatrujemy tu zatem retorycznej relacji méwca-odbiorca, ale méwca-
mowa. Innymi slowy, analizowana jest tu nie tylko sama jasno$¢ komunikatu w ra-
mach komunikacji, co jasno$¢ komunikatu w ramach procesu myslenia. Komunikat
nie méglby by¢ jasny, jezeli jasna nie pozostawataby mysl®. Innymi stowy proble-
matyka, ktdra tu podejmuje, wykracza poza sama retoryke, jezeli rozumie¢ ja jako
sztuke pieknej wymowy. Porzadek i jasno$¢ wypowiedzi musi wynika¢ z porzadku

i jasnoéci samego mys$lenia.

2.6.

Estetyczna prawda, pewno$¢ i $wiatlo taczg si¢ przy tym u Baumgartena w poje-
ciu ,,zycia poznania estetycznego (vita cognitionis aesthetica). W swej niedokonczo-
nej Estetyce nie zdazyt on wprawdzie rozwinag¢ wspomnianej kategorii, niemnie;j
wielokrotnie zaznacza, ze stanowila ona najwyzsze kryterium doskonatoséci poznania
(Baumgarten 2007: §22).

Sama kategoria Zzycia poznania nie byla réwniez oryginalnym pojeciem
wprowadzonym przez Baumgartena. Stosowat ja juz Wolff oraz Gottsched. U tego
pierwszego zycie poznania oddaje ,,pobudke woli do realizacji dobra albo dopusz-
czenia zta” (Wolft 1976: §169), ktdrej przestanke stanowi dowdd albo przekonanie.
Kategoria Zycia poznania jest tu elementem tagczacym wymaganie poznania prawdy
(logika) i moralnego dziatania (etyka). Co wazne, u Wolffa pojecie zycie poznania

5. W sensie: ,,Cokolwiek da si¢ w ogole pomysle¢, da si¢ jasno pomysle¢. Cokolwiek da si¢ wypowiedzie¢,
da si¢ jasno wypowiedzie¢” Wittgenstein (2000: t. 4.116).
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nie jest rozpatrywane na plaszczyznie psychologizacji poznania, to jest nie odpo-
wiada na pytanie, w jaki sposéb podlegamy procesowi perswazji, ale jest proba za-
nalizowania motywacyjnej dynamiki dziatania. Kategoria Zycia poznania stuzy za
medium pomie¢dzy poznaniem i refleksja a obowiazkiem dobrego dzialania (Wolft
1976: §170), przy czym, jak podkresla Ernst Stockmann (2009: 110), na poziomie
etycznym stanowi ona element konieczny, by dobrze dziata¢, tak jak na poziomie
epistemicznym jest ona elementem koniecznym, by adekwatnie poznawac, to jest
stanowi poznanie naoczne. W retoryce Gottscheda Zycie poznania pelni z kolei
funkcje jednoczaca wole i rozum. Odpowiada ono pojeciu persuasio i posredniczy
pomiedzylogiczng pewno$cig osiagang w procesie argumentacjia ,,przedstawieniem
zla i dobra”, ktére stanowi motywacje do dzialania. Bez owego podwojenia ani ro-
zum ani wola nie zapewniatyby dostepu do prawdy poznania, a samo poznanie by-
toby martwe (Stockmann 2009: 110). Baumgartenowskie ,,Zycie poznania” ma swoje
zrodla rowniez w nauce Cycerona o pelni rzeczy i stowa (copia rerum et verborum,
zob. Meuthen 1994: 97)°.

2.7.

Najtrudniejsze jest przedstawienie zwiazku tradycji retorycznej i estetyki w po-
jeciu magnitudo. Jednakze nie z powodu braku tychze zwigzkow. Decydujaca jest tu
postawa Baumgartena, ktory w przeciwienstwie do pozostatych kategorii nie stara
sie tu podkresla¢, jak osadzone sa one w tradycji, ale jak daleko od tradycji odszed?t
(Baumgarten 1907: §§183-184). Rozwaza on tu jednak tak zwane rodzaje myslenia,
ktdrych to pierwowzoréw mozna, jak stusznie zauwaza Linn (1967: 435), doszuki-
wac si¢ w tradycji antycznej. Stad tez Baumgartenowski genus tenue odpowiadal-
by kategorii virtutes generis tenuis u Cycerona (De Oratore III 37). Analogicznie
w $rednim rodzaju my$lenia. Z kolei wzniosly sposéb myslenia jest opracowany
wprost na rozwazaniach Cycerona i Pseudo-Longinosa.

Baumgartena interesuje jednak szczegdlnie wielko$¢ moralna, ktora jest
mozliwa dzieki wolnosci, i ktdrg odnajduje on: 1) w przedmiotach, jezeli moga
by¢ one pomyslane bez wiekszej szkody dla cnoty; 2) badz zgodnie z cnota;
3) oraz w myslach, jezeli uchwytuja one przedmioty i materi¢ w zgodnym i odpo-
wiednim stosunku. Zgodnos$¢ mysli z rzeczg jest kategorig moralng, poniewaz sam
$wiat jest ontologicznie zgodny z moralno$cia, resp. istnieje instancja, ktéra mu owa
zgodnos¢ z moralno$cig zapewnia, czyli Bog; 4) ponadto wielko$¢ moralna daje
sie odnalez¢ w samej cnocie i pigknych obyczajach. Innymi stowy, Baumgartena

6. Koncepcja zywego poznania pojawia sie rowniez w Etyce Spinozy (2003: 647).
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interesuje pytanie, w jaki sposob materia, lub tez sposdb myslenia faczy sie z mo-
ralno$cig. Mozna tym samym nazwac estetyczng moralng wielko$¢ godnoscig este-
tyczng (dignitas aesthetica) (Baumgarten 2007: §182).

2.8.

Zblizamy si¢ tu zarazem do kategorii estetycznego etosu (#0og aestheticum), to
jest nastawienia, ktore otwiera moralny horyzont mozliwosci, a zarazem wskazu-
je na stosunki i relacje wewnatrz czltowieka, ktdre regulujg jego Zycie i poznanie.
W swych notatkach do wykladéw Baumgarten wyjasnia blizej, ze etos jest moral-
ng mozliwoscig, ktdra sprawia, Ze natychmiast dostrzega sie zgodno$¢ okoliczno$ci
z wolnoscig podmiotu. Dazenie do wyksztalcenia etosu estetycznego bytoby zatem
dazeniem do uje¢cia mozliwosci moralnej poprzez to, co estetyczne. Mamy tu do
czynienia z podwojnym splotem z tradycja retoryczng. Z jednej strony znajdujemy
tu odwolanie wprost do retorycznej kategorii etosu, gdy Baumgarten podaje przy-
ktad rolnika wypowiadajacego si¢ w sprawach dobra ogétu podobnie jak polityk.
Z drugiej strony daje sie tu odnalez¢ powigzanie z dobrym czlowiekiem (vir bonus)
Cycerona. Etos ma bowiem budowaé charakter szczesliwego estetyka. Podobnie
u Cycerona, dla ktérego chodzi przede wszystkim o humanistyczng postawe cha-
rakteru. W ideale estetyka wyrazone jest zatem zadanie wyksztalcenia pewne-
go ludzko-filozoficznego ideatu, ktory wpierw zostal nakreslony w ideale mowcy
u Cycerona (De Oratore I 213). Baumgartem wprost powoluje si¢ réwniez na Kwin-
tyliana, twierdzac, ze tylko dobry cztowiek, to jest ten, kto jest doskonaly w moral-
nosci, w nauce i umiejetnosci pigknego wystawiania si¢, moze by¢ dobrym moéwca
(Baumgarten 2007: §361).

2.9.

Zblizajac si¢ do konca naszych rozwazan, warto réwniez wspomnie¢ o naj-
bardziej oczywistym nawigzaniu do retoryki w Estetyce, to jest o topice i nauce
o figurach. Topika jest czescig rozdzialu o bogactwie estetycznym (Baumgarten
2007: §$130-141). Jest tu ona sztukg gromadzenia w obrebie inventio okreslonych
loci, to jest sedes argumentorum (Baumgarten 2007: §132). Kazde pojecie polaczone
jest zatem z przedmiotem w ten sposob, ze mozemy sprawdzi¢, czy moze by¢ ono
dla nas ,znaczace”, co Baumgarten, w nawigzaniu do Arystotelesa, uznaje za defini-
cje argumentu, to jest czy nas wzbogaca, uszlachetnia, porusza, albo w $cislejszym
znaczeniu przekonuje (Baumgarten 2007: §132) — warto rowniez doda¢, ze autor
Estetyki utozsamia argument z figurg. Argumenty s3 zarazem wieksze i lepsze, je-
zeli wigksza jest ich sifa przekonywania (Baumgarten 2007: §142). Wyznaczone jest
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poprzez to miejsce (locus) pojecia w pewnym porzadku. Owe loci moga by¢ przy
tym badz ogdlne (universales), badz partykularne (particulares), to jest albo odno-
szace sie do wielosci i cato$ci innych przedstawien, albo pozwalajace odrézni¢ dane
calosci od innych. Okreslenie miejsca w sensie ogolnym dokonuje si¢ w wyniku
pytan kto?, przy pomocy czego?, co?, jak?, dlaczego?, gdzie?, kiedy? itd. Dzieki temu
cze$¢ mozemy przedstawi¢ w porzadku catosci (Baumgarten 2007: §134). Z kolei
partykularne loci umozliwiaja wyznaczenie differentia specifica oraz differentia nu-
merica. Ich poznaniu stuzy pigkna erudycja. Mnogo$¢ indywidualnych okreslen
jest réwniez jednym z kryteriéw estetycznego bogactwa (Baumgarten 2007: §135).
Argumenty moga by¢ zatem wzbogacajace, jezeli prowadzg do pelni i bogactwa
pieknie pomyslanego przedmiotu (Baumgarten 2007: §143).

3. Podsumowanie

Jak widzieliSmy powyzej analizujac podstawowe kategorie oraz konstrukeje
projektowanej nauki, w estetyce daje si¢ wykazac szereg zapozyczen z tradycji reto-
rycznej. Analogiczny do podziatu na inventio, dispositio, elocutio jest wiec podziat
na heurystyke, metodologie i semiotyke. Z kolei podstawowe kryteria estetycz-
ne wskazujg wprost na wplyw Starozytnych oraz podzial na logos, pathos i ethos.
Baumgartem na nowo opracowal wiec podstawowe klasyfikacje retoryczne dosto-
sowujac je do swojej konstrukeji (figury), ale nawet tam gdzie wprowadza pewne
nowosci (magnitudo) opiera si¢ na tradycji. Niemniej nie oznacza to, ze retoryka
stanowi metodologicznie zrédlo estetyki, a ta ostatnia jest jedynie jej rozwinigciem.
Wrecz przeciwnie, co wielokrotnie wprost zaznacza Baumgartem. Retoryka histo-
rycznie stanowi z pewno$cia punkt oparcia i jest niejaka inspiracja, niemniej este-
tyka jest nauka posiadajaca szerszy zakres niz retoryka. Po pierwsze nie jest ona
skierowana wylacznie na méwienie, ale przede wszystkim na myslenie, to jest nie
jest ona jedynie sztuka dobrego mowienia, ale raczej sztuka pigknego myslenia. Nie
ma na celu przekonania audytorium, ale wyksztalcenie ,,picknego estetyka”, ktory
jedynie cze$ciowo moze by¢ utozsamiany z ,dobrym mdwcg”. Przede wszystkim
jednak estetyka bada poznanie zmystowe jako takie. Retoryka wprawdzie opiera si¢
na nim w procesie perswazji, niemniej nie czyni jego samego obiektem systematycz-
nej refleksji. Estetyka jest wiec w porzadku metodologicznym naukg pierwotniejsza
niz retoryka, a ta ostatnia stanowi jej ,,corke”.
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